Mieczystaw Juda, Sztuka jako Zrddlo cierpien.

Streszczenie: ponizszy tekst podejmuje watek powigzania sztuki i1 cierpienia, jednak w wariancie dotychczas
nierealizowanym/niedostrzeganym/pomijanym, gdy artefakty sztuki, dotad zazwyczaj w szerokim obiegu
i konsensualnej akceptacji nazywane dzietami sztuki staja si¢ przedmiotem negatywnych reakcji, czasem nawet
gwaltownych, powoduja tumult, gorace spory o duzym emocjonalnym nacechowaniu, uzyciem wykluczajacego jezyka
i generalnie powodujg przeswiadczenie/reakcj¢, ze one same sg zrodtem cierpien ich odbiorcow/adresatow/perceptorow.
Tekst czyni to w trzech krokach: 1. Mapa - zdefiniowanie problemu wraz polami jego wystepowania, II. Terytorium -
egzempla/przyktady z obszaru sztuki, niejako kanoniczne w przedmiotowe] kwestii i same bedace przedmiotem
agonistycznego napigcia, III. Respons - danie odpowiedzi dla-czego, wskazanie na powody zanotowanego stanu rzeczy
przynosi taki rezultat, odwotujac si¢ do wlasnej koncepcji dzieta sztuki jako interakcji biografii kulturowych. Catosé
konczy IV. Coda. Zamieszczone w tekscie schematy sa wlasnego autorstwa, a przytaczane przyktady artefaktéw/dziet

sztuki pochodzg z domeny publiczne;.

I. Mapa. 21.05 2024 r. W Akademii Sztuk Picknych w Katowicach odbyta si¢ uroczysto$¢ nadania
honorowego doktoratu sir Richardowi Longowi, wybitnemu arty$cie, jednemu z najbardziej
rozpoznawanych tworcéw swojego pokolenia, jedynemu, ktory byl 4-krotnie nominowany do
nagrody Turnera, ktorg otrzymat w 1989 roku, dwukrotnie reprezentowal swoj kraj [W.Brytani¢] na
Documenta w Kassel, takze dwukrotnie podczas weneckiego Biennale Arte. Nie byloby w tym nic
zaskakujacego, ze artyScie o takim statusie akademia nadaje swoja najwazniejsza godnos¢. Tyle
tylko, Zze chodzi o to, ze Richard Long chodzi. Jak napisal w tytule recenzji Tadeusz Stawek:
Richard Long - ktory idzie.! Dzisiaj obok Roberta Smitsona czy Roberta Morrisa jest
najwazniejszym przedstawicielem land artu, cho¢ sam wolat by¢ identyfikowany raczej z arte
povera i ktory z wlasnego chodzenia uczynit metode tworcza?, a z pozornie banalnych, trywialnych
czynnosci artystyczne medium 1 rytual. Co nie znaczy, ze Long zaczal jako$§ specjalnie,
»artystycznie” chodzi¢.3 Po prostu jego chodzenie i pojawiajace si¢ wskutek tego artefakty,
to celebracja doswiadczenia bycia w konkretnym czasie w konkretnym miejscu. Long pozostawia
slad, lecz nie osad siebie, a efekt kazdorazowej mikrointerwencji w przyrodg, czyli nature. Long
budzi zainteresowanie 1 uznanie, ale zapewne niemato 1 tych, dla ktorych posta¢ tego-ktory-idzie
moze budzi¢ reakcje niechgci, a nawet oburzenia, ze z czynno$ci takich jak zgniecenie trawy
1 stokrotek w A Line by Walking [1967], wylowienie wodorostow na plazy w Kornwalii [1970],
kopanie kamieni w A Line in Bolivia - Kicked Stones [1981], albo tworzenie wodnych linii poprzez
wylewanie codziennie z butelki wody podczas spaceru po Portugalii i Hiszpanii w Waterlines

[1989] mozna zbudowac¢ nie dos¢, ze strategi¢ artystycznego dzialania, to jeszcze, ze tak szacowna

I Tadeusz Stawek, Richard Long - ktory idzie, [w:] Sir Richard Long Doctor Honoris Causa, ASP, Katowice 2024, s.31.
2 Poczawszy od A4 line made by walking z 1967 roku.
3 Anna Markowska, Artysta w drodze, Sir Richard..., dz.cyt., s.11.
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instytucja jak panstwowa Akademia Sztuk Pigknych decyduje nada¢ autorowi najwyzszy
akademicki laur w postaci godnosci doktoratu honoris causa.

Spodziewane zdziwienie, czy odrzucenie moze by¢ poréwnywalne chyba tylko z praktyka
wykonawcza Obrazow liczonych* Romana Opatki, ktéry od 1965 roku codziennie pokrywat
jednakowej wielkosci ptocienne panneaux liczbami.5 Poirytowanie, a nawet oburzenie aktywnos$cia
,malarza czasu nieodwracalnego” bylo rzeczywiste - opinia o jego tworczosci, ze nawet bardziej
interesujace od niej jest przegladanie ksigzki telefonicznej, to najtagodniejszy przejaw tej reakcji.
Podobne reakcje spotykaly tworczos¢ W.Cwiertniewicza$, niektore prace A.Szewczyka?,
K.Kamodji’ego,® M.Chlandy® czy T.Struka,!® nie wypominajac efemerycznych akcji
R.Ku$mirowskiemu.!! Dotykamy bowiem kwestii oceny, komunikacji, rozumienia sztuki, resp.
rozpoznania i identyfikowania dzieta jako dzieta sztuki. Nie sg to kwestie ani nowe - pojawiajgce
si¢ w terazniejszosci, ani takie, ktére same budzilyby zdziwienie [ze s3]. Sztuka w swoich
najrozniejszych przejawach w catym zachodnim do$wiadczeniu, poczawszy od zrodtowej tutaj
trojjedynej choreil?, az po czas ,teraz” ma bardzo rdzne artykulacje. Od kanonicznego [przez to
klasycznego] greckiego rozumienia identyfikujacego ja jako techne a rzymskiego ars!3, mocowanie
si¢ artes liberales z artes vulgares, po odkrycie indywidualno$ci i wolno$ci tworzenia, takze
w Akademii Florenckiej. Wolnos$¢ tworzenia objawi pigkno ziemskie jako disegno/figura/ekspresja.
Ch.Batteux w os$wieceniowe] perspektywie wyprowadzi koncept sztuk picknych [beaux-arts],
XIX-wieczny zamyst correspondence des arts postawi pytanie o to, ktora ze sztuk ma dzierzy¢

palme pierwszenstwa posrdd nich,!4 Croceanskie prze§wiadczenie ujmie geniusz tworczy jako

4 Z czasem przyjeta si¢ formuta Opatka 1956/1-0

5 Tworzenie ,,obrazow liczonych” [Detali] stalo si¢ dzielem zycia Romana Opatki [1931-2011]. Pierwszy pojawit si¢

w 1965 roku i bylo to czarne ptdtno o rozmiarach [196x135 cm] pokryte liczbami biatego pigmentu od 1 do 36327.
Koncowa, zanotowana/namalowang liczba byta 5604000. Sam autor marzyt, by do$¢ do siedmiu siodemek
zanotowanych biela na bieli [z czasem zaczal podloza rozjasnia¢]. Wowczas namalowane liczby bytoby widaé tylko
chwile, do wyschnigcia pigmentu, a przesztos¢, terazniejszo$¢ i przysztos¢ zlatyby sie w jedno.

6 Janusz Antos, Praktykowanie utopii. O zwigzkach modernistycznych abstrakcji z kolami i ,, Dziennikow” Wojciecha
Cwiertniewicza, [w:], Akademia 2007+, red. Mieczystaw Juda, Folia Academiae, Katowice 2009, s.39-53.

7 Por. Diariusz 1981-1983, Manuskrypty, Biblioteka Tydzien - ostatnia z cyklu prac Biblioteki.

8 Por. np. 10 rysunkow taoistycznych z cyklu Rysunki Taoistyczne /Swit albo Jangcy - Lédka z trzciny [w:] Prace

w siedmiu pokojach. Koji Kamoji 1998.

9 Por. np. instalacje/obrazy Oczy naprzeciw sciany, Obrazy spod podtogi, Kodeks Nadwislanski, Sprawna reka.

10 Mieczystaw Juda, Miedzy transcendencjq a immanencjq: to, co etyczne, to, co estetyczne, [w:]| Przestrzenie
migdzyprzestrzeni [hommage a Otto Freundlich], red. Roman Lewandowski, Folia Academiae, Katowice 2020, s.49-65.
11 Por. np. przeksztalcenie skrzynki militarnej na obiekt artystyczny - Antynoz 2024 lub wykorzystujac eksponaty z
pracowni Zespotu Szkot Kolejowych w Lublinie i Muzeum Kolejnictwa Waskotorowego w Karczmiskach dla wiasnej
akcji/interwencji, a takze ,,podrabiajgc” tabor kolejowy z wagonem naturalnych wymiaréw, czy w 2003 roku
inscenizujac podroz z Paryza, przez Luksemburg, do Lipska, wcielajac si¢ w role cyklisty zyjacego w latach 20. XX w.,
by wzia¢ udziat w wystawie Cultural Territories #4 organizowanej przez Galerie filir Zeitgenoessische Kunst w Lipsku.
12 Por. Tadeusz Zielinski, Grecja niepodlegta, KiW, Warszawa 1958.

13 Jesli nie wskazano inaczej, przemiany poje¢cia sztuki podaj¢ za: Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, PWN,
Warszawa 1988, s.21-62.

14 Por. Iwona Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffman, Baudleaire, Norwid, WUJ,
Krakow 2008.
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substancjalnie identyczny ze smakiem,!5 a absolutno$¢ i uniwersalizm formy bedzie szczytowac
w utopiach Wielkiej Awangardy.!¢ Jednakze modernistyczne ol$nienia historycznych awangard
domkna jedynie $wiadomos$¢ koniecznos$ci realizowania wolnosci tworczej, otwierajac zarazem
pole mozliwo$ci rozumienia sztuki do tej pory nierozpoznanych jak instytucjonalizm!7,
kontekstualizm!8, artworld!®, sztuka mediacyjna2®, a pojawienie si¢ cyfrowego tsunami zmyje
dotychczasowe toposy i pojawia si¢ shiftart?! 1 arte ciphra.?? 1 tak wolnos$¢ indywidualna [wolnos¢
indywiduum] jako niepozbywalna cecha czlowieka objawi si¢ jako samorealizacja, ktorej nie
sposob wymkna¢ si¢ spod nacisku, bo to tak, jakby chcie¢ przesta¢ by¢ cztowiekiem, a tworca
to juz w szczegollnosci. Artysta, ktéry nie ma poczucia/przeswiadczenia, ze oto calg swoja
obecno$cig w §wiecie realizuje postulat samorealizacji, daje §wiadectwo jakby zaprzeczatl samemu
sobie, bo zaprzeczylby powinnosci artysty.

Jeszcze do niedawna H.Wolfin, H.Rosenberg, C.Greenberg, R.Krauss i H.Foster mowili
nam czym jest sztuka,23 plétno jako plaszczyzna dziatania,24 istota malarskiego medium
1 delimitacja kitsch?5, czy sztuka po 1900 roku2¢ - grosso modo, ze artystyczny artefakt staje si¢
rezultatem takiego dziatania i spotkania, ktore zrywa granice miedzy sztuka a zyciem [cokolwiek
to znaczy i znaczy¢ by mialo] oraz zjawi si¢ jako kategoria budujaca fundament artystycznego
bycia - ryzyko. Ryzyko artystyczne bedzie odtad papierkiem lakmusowym rzeczywistego,
artystycznego métier. By¢ artysta oznaczac bedzie tego, ktory podejmie ryzyko. Ten, ktéry tego nie
czyni z konieczno$ci obsuwa si¢ do poziomu trywialnej reprodukcji, poszerzania sfery banatu.

Harald Szeemann?7 ogotoci dotychczasowa praktyke do§wiadczania sztuki z oczywistej, oswojonej

15 Por. Benedetto Croce, Zarys estetyki, przekt. zbior. pod kier. Stanistawa Gniadka, PWN, Warszawa 1962.

16 Por. Wassily Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przet. Stanistaw Fijatkowski, PGS, £6dz 1996, Tegoz, Punkt i linia
a ptaszczyzna, przet. Stanistaw Fijatkowski, PIW, Warszawa 1986; Andrzej Turowski, Wielka utopia awangardy, PWN,
Warszawa 1990, Grzegorz Sztabinski, Inne idee awangardy. Wspolnota, wolnosé, autorytet, Wydawnictwo Neriton,
Warszawa 2011.

17 George Dickie, Art and Aesthetic: An Institutional analysis, Cornell University Press, 1974, Tegoz, Art and Value,
Blackwell Publishers, 2001.

18 Jan Swidzinski, Art as Contextual Art, Galerie S.Petri, Lund 1976; Tegoz, Sztuka jako sztuka kontekstualna, Galeria
Remont, Warszawa 1977.

19 Artur Danto, The Artworld, ,,The Journal of Philosophy”, Oct.15, 1964, s.571-584.

20 Co daje mediacja sztuki, red. Daria Milecka, ASP, Wroctaw 2019.

21 Antoni Porczak, Sztuka przesunigta. Shiftart, [w:] Akademia 2007+, red. Mieczystaw Juda, Folia Academiae,
Katowice 2009, s.297-294.

22 Termin wprowadzony przez Mariana Oslislo pod koniec lat 90. w obliczu zmiany paradygmatu sztuki z analogowego
na cyfrowy i wyzwan z tym zwigzanych dla tworczosci artystycznej jak projektowania.

23 Heinrich Wolfin, Podstawowe pojecia historii sztuki, przet. Danuta Hanulanka, Ossolineum, Wroctaw 1962.

24 Harold Rosenberg [1906-1978], amerykanski krytyk sztuki i poeta, profesor New York University; wspotpracownik
pisma New Yorker, tworca terminu action painting.

25 Clement Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, ,,Partisan Review” 6:5 (1939), s.34-49.

26 Hal Foster, Rosalind Krauss, i.in., Sztuka po roku 1900. Modernizm, antymodernizm, postmodernizm,

przel. Malgorzata Szubert, Dorota Skalska-Stefanska, Anna Cichowicz, Arkady, Warszawa 2023.

27 Kurator przelomowej wystawy z 1969 roku w bernenskiej Kunsthale When Attitudes Become Form: Works —
Concepts — Processes — Situations — Information: Live In Your Head.
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praktyki konsumowania obiektow na rzecz jej procesualnosci.?8 Ale teraz artysta jako do konca
wolny twoérca nie bedzie stlucha¢ si¢ wymySlaczy teorii 1 jak zawsze bedzie dokonywac
przekroczenia [transgresji] wg. wlasnych pomystow i1 na wiasnych warunkach. Malarstwo materii
J.Dubuffeta, A.Tapicsa, czy Jeana Fautriera jako fragment szerszego nurtu informel bolesnie dotknie
tych, ktérym zdato sie¢, ze moga ,,mie¢” rzeczywistos¢ sztuki. Lucio Fontana bedzie nacinac i pali¢
ptoétno nie pytajac nikogo o pozwolenie?®, Yves Klein odleci w mistyke biekitu30, pop-art
zsakralizuje banalng codzienno$¢3!, R.Rauschenberg wymaze gumka rysunek de Kooninga32, a Roy
Lichtenstein bedzie przemalowywac fragmenty komiksu i ogloszen reklamowych na swoje
obrazy.33 Street-artowcy zaanektujg przestrzen publiczng stosujgc poczatkowo strategie querillas34,
ale dzi$ street-art z niemal catkowicie wyrugowanym potencjalem wywrotowym stanie si¢ tak
oswojonym,35 ze w Katowicach wtadze miejskie beda wspotfinansowac kolejne edycje Street Art
Festiwal, a na przechodniéw ciepto begda spoglada¢ ze Scian kamienic Z.Wodecki, K.Bochenek
i J.Baildon. Lecz wszystko to nalezy do ,,tamtego $wiata”, bo opis ,,tego $wiata”, juz ponad ¢wierc¢
wieku temu proroczo opisat P.Lévy, wieszczac nam wiz¢ drugiego potopu: ,.Zalew informacji
bedzie trwal bez konca. Arka nie osigdzie na gorze Ararat. Drugi potop nigdy si¢ nie skonczy.
Ocean informacji jest bez dna [...]. Wérdd powszechnego falowania jedno jest pewne: Idea statego
ladu jest przedpotopowa.”3¢ To $wiat policentryczny, poliwalentny i rozproszony [niehierarchiczny,
sieciowy, pltynny], to kultura remixu, scratchu, recyklingu. To faktyczne wirtualne realis3’,
w ktérym pytanie o to, czy AI/GenAl nas pochtonie nie ma artykulacji ,,czy”, tylko ,kiedy”.38
Potem juz mozna wszystko, ale mozliwos¢ wszystkiego roz[s]tworzy czelusé, w ktdrej panopticum
konstruowania, rekonstruowania i redefiniowania tozsamoS$ci stanie si¢ ci¢zarem czasem nie

do udzwigniecia, bo strategie retoryczne podmiotu jako praktyka artystycznej dekonstrukcji stang

28 W wystawie bernenskiej wzigli udziat: Robert Morris, Richard Serra, Bruce Nauman, Eva Hesse, Joseph Beuys,
Michael Heizer. Szeemann byt tez kierownikiem artystycznym 5 edycji Documenta w Kassel i dwukrotnie [1999, 2001]
kuratorem gtownym Biennale Arte w Wenecji, a w roku 2000 kuratorowat wystawie Uwazaj wychodzgc z wltasnych
snow. Mozesz sie znalez¢ w cudzych, zorganizowanej w Zachgcie z okazji 100-lecia jej istnienia.

29 Lucio Fontana, Concetto spaziale, po 1950, Quanta [cykl], po 1959.

30 Por. m.i. Monochrome bleu sans titre, FUVRE 1957, Monochrome bleu sans titre, EFUVRE 1959, Sculpture éponge
bleue sans titre, EUVRE 1960.

31 Por. m.i. Richard Hamilton, Just What Is It that Makes Today s Holmes So Different, So Appealing? 1956, Eduardo
Paolozzi, I was a Rich Man's Plaything 1947.

32 Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing 1953.

33 Roy Lichtenstein, /n the Car 1963.

34 Akcja (Wywiad radiowy z The Guerilla Art Action Group dla sieci WBAI, nadany 1 maja 1970, [w:], Zmierzch
estetyki rzekomy czy autentyczny, opr. Stefan Morawski, t.II, Czytelnik, Warszawa 1987, 5.274-283.

35 Por. Alessandra Mattanza, Street Art. Wielcy artysci i ch wizje, przet. Pawel Kwiatkowski, Arkady, Warszawa 2020.
36 Pierre Lévy, Drugi potop, [w:], Nowe media w komunikacji spotecznej XX w., red. M.Hopfinger, Oficyna Naukowa
Warszawa 2005, s.374.

37 Por. Hortus electronicus, red. Mieczystaw Juda, Folia Academiae, Katowice 2019.

38 Por. https://youtu.be/6¢c_ckeE2uYA?si=0s9GaOc710UtUyPn, https://youtu.be/ScexdyMUcS0?
si=tkdiCPHLmc_j2wM2, takze https://youtu.be/xioRPOtHigU?si=RBqOE7BVWfilJUAc
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si¢ chlebem powszechnym, by nie powiedzie¢, ze czym$ przymusowym.?* W ten sposéb
nowozytnie poczeta wolno$¢ indywidualna, w terazniejszej epifanii samorealizacji na nowo

zdefiniuje paradygmat sztuki:

Rys. 1. Trylemat sztuki

kreacja

wolno$¢
samorealizacja

<

»
»

transgresja granica

Trylemat sztuki opisuje jej pole, gdzie kluczowym elementem definiujgcym, warunkiem
koniecznym dla jej istnienia jest wolnos$¢ - teraz finalizujaca si¢ jako samorealizacja. Jednakze
wolno$¢, resp. wolno$¢ tworcza moze si¢ jedynie realizowaé poprzez odpowiednie osadzenie
w realiach. Uznajemy, ze jej elementem inherentnym, niepozbywalnym jest kreacja,
a samorealizacja jest - dla nas - widomym znakiem ukonstytuowania si¢ wolnosci. Jednakze
wolno$¢ nigdy nie jest zupetna [nieograniczona], skad$ wszystko pojawia si¢/przybywa majac
naturalng rame, czyli granicg. Po to zas§, by wolno$¢ mogta si¢ zrealizowa¢ musi dokonaé si¢
[dokonywac] zakwestionowanie jej granicy, czyli transgresja. To stwarza ciggle napigcie pomigdzy
granicg, ktéra jest powloka normy a niezbedno$cia jej przekraczania. Co wigcej, pomiedzy
wszystkimi trzema determinantami transgresja, granicg i kreacja to napigcie jest trwale, a jego
hipotetyczne zaniknigcie [s]powoduje anihilacje calosci. Ten, kto podejmuje prace o tworczym
charakterze, bo przeciez nie tylko w sztuce, ale w kazdym rodzaju pracy jako spotecznie
rozpoznawalnej 1 identyfikowalnej praxis doswiadcza tego napigcia trwale. Sposoby i efekty

radzenia sobie z nim sg rzecz jasna rozne, lecz srodowiskowo wytwarzane i respektowane poprzez

39 Por. Roman Lewandowski, Efekt pasazu. Konfrontacje i negocjacje tozsamosci we wspolczesnych praktykach
artystycznych, Folia Academiae, Katowice 2018.
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praktyke wykonawcza reguty sztuki‘® wyposazaja nas w skuteczne narz¢dzia dziatania. Sg tez pola,
w ktorych faktycznie dokonujgca si¢ transgresja warunkujgca osiggnigcie [dla nas] stanu
samorealizacji stanowi obszar dos§wiadczenia o szczego6lnej wrazliwosci, tj. efektywnie mozliwego,
czasem nieuniknionego konfliktu. Moje ,,ja chce” niekoniecznie musi trafi¢ na bezproblemowa
1 bezwyjatkowg akceptacj¢. Problemat ten daje si¢ uja¢ w postaci dwoch warstw: pierwsza dotyczy
tresci pola problemowego, zawierajac aspekty tego ,,co” oraz sposobu atakowania problemu ,,jak”
oraz druga [strukturalna], na ktéra sktada si¢ to, co indywidualne/subiektywne 1 to,
co nieindywidualne/ponadindywidualne identyfikowane jedynie jako intersubiektywne/relacyjne.
Naturalnie wszystko zalezy od historii zdarzen [tego-co-sig-dzieje] 1 tego jakie sga nasze
mozliwosci percepcyjne,  jednakze horyzont zdarzen, przyjmujac mozliwo$¢ przytomnego
funkcjonowania w obu wskazanych wymiarach, ma charakter zamykajacy sie¢ w aspektach:
estetycznym, obyczajowym, politycznym, aksjologicznym, etycznym, prawnym. Oczywiste jest,
ze w bezposredniej praktyce artystycznej wyszczegolnione elementy nie beda od siebie sztywno
oddzielone, beda na siebie zachodzi¢. Miedzy nimi a tym, co bezposrednie/faktualne zachodzi
stosunek jak miedzy mapg a terytorium#! - mapa odzwierciedla terytorium pozwalajac po nim
nawigowac, nigdy jednak nie jest czyms$ przylegajacym do swojego terytorium w sposob zupeiny,
bo wowczas powtarzataby jedynie to, co bezposrednio dane i jej modus operandi nie miatby sensu

oraz zadnej funkcjonalnej sprawnosci.

II. Terytorium. Sztuka, jaka znamy i1 rozumiemy powoduje cate spektrum reakcji podziwu,
glebokiej satysfakcji, zadowolenia, estetycznego zachwytu, czy wrecz doznawanej zmyslowej
rozkoszy, ale tez notujemy tu reakcje negatywne - nieakceptacji, niecheci, odrzucenia, abiektu,42
a nawet fizycznego ataku. Pamigta¢ tez musimy, ze to, co niegdy$ uznawano za niedopuszczalne
[z jakichkolwiek powodow], dzisiaj nie musi takie by¢ 1 najczesciej nie bywa oraz, ze zwigzany
z tym niegdysiejszy skandal zdazyl juz stac si¢ strategig sfamiliaryzowang tak dalece, ze nalezy
do klasyki dziatania, rowniez marketingowego. W reklamie zasada sex sells jest oczywista
oczywisto$cia. PrzerobiliSmy juz przed 30. laty i zaakceptowali jej oblicze jako ,,u$miechnigtego

scierwa”,*3 nurt porn-chic** oraz cocaine-chic,*> poniewaz zyjemy w spoleczenstwie spektaklu

40 Por. Pierre Bourdieu, Regutly sztuki: geneza i struktura pola literackiego, przet. Andrzej Zawadzki, Universitas,
Krakow 2015; Tegoz, Dystynkcja: spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, przet. Piotr Bitos, WN Scholar, Warszawa 2005.
41 Por. Stefan Morawski, Niewdzigeczne rysowanie mapy: o postmodernie (izmie) i kryzysie kultury, UMK, Torun 1999.
42 Por. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Maciej Falski, WUJ, Krakéw 2008.

43 Por. Oliviero Toscani, Reklama - usmiechnigte scierwo, przet. Michat Misiorny, Delta W-Z, Warszawa 1997.

44 Por. Katarzyna Jewtuch, Pornografia wspotczesna, SBPiEP Trikster, Wroctaw 2017, s.61-69.

45 Modelki na pokazach wygladaty jak po zazyciu kokainy, lub wrecz suflowane byly takie sugestie, nigdy jednak zadne
zarzuty oficjalnie nie zostaty sformutowane, a szeroka publiczno$¢ albo nie reagowata, albo wrecz przyjmowata tg
sytuacj¢ w cichej akceptacji.
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1 fetyszyzmu towarowego na nasze wlasne zyczenie,* stad w tej sprawie niewinnos$¢ utraciliSmy
dawno i nieodwotlalnie.

Przywolane ponizej przyklady zdarzen w sztuce wybrane zostaly ze wzgledu na to,
ze w swoim czasie byty wlasnie przedmiotem gwaltownych reakcji do tego stopnia, ze ci, ktory
mieli z nimi kontakt przezywali swoisty rodzaj cierpienia nie mogac znie$¢ tego, ze one wihasnie
takie sa, ujawniajg takie tresci i wyrazajg stany dla perceptoréw nie do zaakceptowania, nie tylko
w sensie estetycznym, ale kazdym. Zapewne zawsze tak bywalo, ze kto$ czego$ z jakich§ powodow
nie akceptowat. Uchodzacy tu za referencyjny, eksces zwigzany z prapremierowym wykonaniem
w Paryzu Swieta wiosny I.Strawinskiego w roku 1913, po ktorym doszto do rekoczyndw, czy
oskarzanie A.Schonberga za pierwsze dodekafoniczne kompozycje jako przejawy ,,muzyki
mozgowe]” moga budzi¢ dzis tylko usmiech politowania. Przyktady przekroczen, z ktorymi mamy
do czynienia zazwyczaj dotycza jednego z czterech obszardéw, sg to: cialo i to co cielesne
[erotyczne, seksualne], wladza i przestrzen polityki, wtasnos$¢ [pieniadze, majatek, zrodta ich
pochodzenia], religia 1 zwigzana religig cala otulina instytucjonalna [praktyki sprawowania kultu,
obecnosci religii, resp. instytucji kosciota w przestrzeni publicznej, wplywanie na porzadek prawny

panstwa, itp.], albo miks tych elementow w réznych proporcjach.

Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna XI, 1972 ORLAN, Self-Hybridations, Mayas, 2022

Sztuka konsumpcyjna, 1972, a potem Sztuka postkonsumpcyjna, 1975, to jedne z najbardziej

znanych prac Natalii Lach-Lachowicz [1937-2022]. Tu modelka ze zdje¢ wprost patrzy na widzoéw

46 Guy Debord, Spofeczenstwo spektaklu, przet. Anka Ptaszkowska, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 1998.
7



jedzac banana. Na innych pracach wkiada do ust palce, parowki, kisiel. Stroi miny. Ewidentnie
widoczny jest temat zmystowej przyjemnosci. Tyle, ze jesli uznamy, ze jedzeniu banana nadana
zostaje erotyczna wymowa, to kto te sytuacje tak definiuje? Autorka zdje¢, odbiorca, pozujaca
modelka? Jesli w konsumpcyjnym $wiecie jedyng przyjemnoscia staje si¢ konsumowanie,
to zdjecia te nie tylko unaoczniajg przyjemnos¢ stad pochodzaca, ale maja swoj krytyczny, a nawet
subwersywny potencjal, gdyz moéwienie o rozbuchanym konsumpcjonizmie w czasach
realsocjalizmu zakrawa na szyderstwo. A widziano tu tylko erotyzm, ofensywny, manifestacyjny
seks. Seksualne nibyistnienie/nieistnienie w przestrzeni publicznej przetomu lat 60./70., §wiata
niepordwnanie bardziej pruderyjnego 1 zaklamanego#’, byto jak cata tamta rzeczywistos¢ - troche
straszne, a troche beznadziejnie Smieszne.*8

Natalia LL zajmowata si¢ fotografig, grafikg, malarstwem 1 rysunkiem. Dziatata
na pograniczu sztuk medialnych, realizowata filmy eksperymentalne, wideo, performensy
1 instalacje, czynna w obszarze body i foto artu, zwigzana ze sztuka pojeciowg i1 polskim
konceptualizmem. W roku 2007 odznaczona Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis,
w 2013 otrzymata Nagrode im. Katarzyny Kobro, a w roku 2018 uhonorowana Rosa Schapire Art
Prize. W roku 2019 éwcezesny dyrektor Muzeum Narodowego, Jerzy Miziotek, nakazal usunaé
z Galerii Sztuki XX 1 XXI w. Sztuke konsumpcyjng Natalii LL 1 Pojawienie sie¢ Lou Salome
Katarzyny Kozyry. Decyzj¢ o usuni¢ciu argumentowal tym, ze muzeum odwiedzajg nastolatkowie
i dzieci i ze jest ona skutkiem interwencji zatroskanej matki. Cata sytuacja spotkata si¢ z ogromnym
sprzeciwem spotecznym - na Facebooku pojawita si¢ grupa Jedzenie Bananow pod Muzeum
Narodowym. Ostatecznie po protestach publicznych pod Muzeum obie prace wrocity na powrdt do

Galerii.

ORLAN, [ur. 1947, wt. Mireille Suzanne Francette Porte] zajmuje si¢ fotografia, instalacja,
rzezba, sztuka wideo, performance. Ze swego ciata uczynila materiat rzezbiarski, stad nazwa carnal
art  jako kierunek dziatalno$ci artystycznej, wlasny wariant bio-artu. Jej biografia, ani inne

elementy prywatno$ci nie sa szerzej znane.*> W 1971 roku ochrzcila sie Swietq Orlan, a wkrotce

47 Oficjalnie, doroczne wystawy fotograficzne Venus, miaty za cel propagowanie pickna kobiecego aktu, ale dla nikogo
nie byto watpliwosci, ze to jedyna dostepna przestrzen, gdzie oficjalnie, czyli legalnie mozna mie¢ kontakt z erotyka.
Drugim takim polem byty filmy fabularne, gdzie niezaleznie od sensownos$ci scenariuszowej narracji musiata si¢
pojawic jakas rozbierana/rozneglizowana/erotyczna scena, uwalniajaca nagie tresci. Pojawiajace si¢ od poczatku
gierkowskiej prosperity lifestylowe pisma tygodniowe, na ostaniej, albo przedostatniej stronie miaty zazwyczaj
fotografie skapo ubranych aktorek [albo i catkiem rozebranych] o glosnych nazwiskach, bo tak sobie wyobrazano
lepszy $wiat.

48 Por. Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex i historia, WKP, Warszawa 2014.

49 Nb. w oficjalnym CV nigdzie nie podaje swego pierwotnego nazwiska: http://www.orlan.eu/wp-content/uploads/
2020/10/CV-2020.pdf
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zaczela nosi¢ swoje coraz bardziej przesadzone kostiumy barokowe w inscenizowanych tableaux
vivants. Kontrastowe, kolorowe fotografie Swietej Orlan, zaréwno zywej lalki, jak i zywej rzezby,
zostaly zintegrowane z fotokolazami i filmami jej fikcyjnej hagiografii. Od roku 1990 realizuje
projekt Reinkarnacja Swietej Orlan. To seria pokazow, podczas ktorych twarz ORLAN, ale takze
inne elementy ciala ulegaja metamorfozie przy pomocy chirurgii plastycznej. Kazda z operacji byta
dokumentowana fotograficznie, a od 1993 roku transmitowany i emitowany na zywo performance
mozna bylo oglada¢ w galeriach sztuki. Najnowsze projekty to Znieksztafcenie-Refiguracja,
Autohybrydacje Majow, 2022, Le slow de [’Artist, 2023, Upowazniam Cie do bycia mng,
Autoryzuje sie do bycia Tobg, 2024 . Na Biennale w Wenecji w 2017 r. mozna byto ogladac jej
upublicznione zdjecie rentgenowskie.

ORLAN nieustannie gra tozsamosciag - ORLAN to nie jej imig, jej twarz, to nie jej twarz,
a jej cialo wkrétce nie bedzie jej ciatem. Swoja dziatalno$cig narusza szereg zakorzenionych tabu -
tozsamosci ciata, trwalej tozsamosci w ogole, przyzwyczajen i spetryfikowanych uje¢ zaréwno
wlasnej osoby [siebie] jak i relacji w jakich funkcjonujemy - ORLAN w istocie pyta o prawde
naszej egzystencji 1 autentyczno$¢ zycia. Nie jest w tym jedyna, por. C.Sherman, Nikki S.Lee,
N.Burson, G.Pane, w Polsce np. E.Partum, A.Zebrowska; Yayoi Kusama sama bedzie wyglada¢ jak

dzieto sztuki, wrozka, obsesyjna przewodniczka w uniwersum kropek.50

4\

R.Mapplethorp, Adjitto, 1981 R.Mapplethorp, Man in Polyester Suite, 1980

50 Por. oficjalna strona artystki http://yayoi-kusama.jp/e/information/index.html
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Robert Mapplethorpe [1946-1989] to jeden z najbardziej znanych, ale i szokujacych
fotografow XX wieku, specjalista od wystylizowanych czarno-biatych portretow. Ze wzgledu na
$miato§¢ prac utrzymanych w homoerotycznej stylistyce uchodzi czesto za skandaliste. Sg one
warsztatowo perfekcyjne, wyrazowo ascetyczne, uwazane za arcydziela znajduja si¢
w najwiekszych muzeach na catym $wiecie.

Glowne tematy jego fotografii to kwiaty, szczegdlnie orchidee, portrety innych artystow
1 aktoréw, m.i. D.Hockney’a, A.Warhola i R.Lichtensteina, takze P.Picasso, L.Bourgeois, G.Jones,
P.Smith i I.Popa, homoerotyzm i akty BDSM (lacznie z koprofagig) oraz akty klasyczne i $mier¢.
Zachwycajg idealng kompozycja, proporcjami 1 harmonig podkreslonymi wyrafinowang gra Swiatfa.
R.Mapplethorpe hotdowat ideatowi pigknego, silnego, muskularnego ciala kobiet i me¢zczyzn, jego
meskie akty do zludzenia przypominajg wystylizowane, ,,wydoskonalone” akty kobiece, a martwe
natury z kwiatami o wyszukanych ksztattach, ewokuja seksualne skojarzenia. Seria Portfolio X
z poczatku lat 90. jako czg$¢ objazdowej wystawy The Perfect Moment sktadata si¢ z odwaznych
zdje¢ [z penisami w wzwodzie wiacznie], wraz z autoportretem ukazujacym byczy bat umieszczony
w odbycie.

Jego prace byly regularnie wystawiane na publicznych ekspozycjach, a jednocze$nie
konserwatywne 1 religijne organizacje [m.in. American Family Association] wykorzystywaly te
wystawy, aby publicznie protestowal, ze nie sg niczym wigce] hiZ sensacyjng prezentacja
obscenicznych materiatow 1 schlebianiem pornografii. W rezultacie Mapplethorpe stal si¢ zar6wno
dla zwolennikéw jak przeciwnikow znakomita przyczyng radykalnych wystapien. Jego fotografie
ciemnoskorych mezczyzn byty takze traktowane jako sugerujace rasistowski podtekst tworczosci.5!
Mowiono o nim "przereklamowany fotograf” i byt jednym z najdrozej wycenianych nowojorskich

artystow, jego wystawy budzily w USA i w innych krajach ostre protesty, a dzi$ jest klasykiem.

51 Glenn Ligon, Notes on the Margins of the <Black Book> https://www.guggenheim.org/artwork/10382
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Nobuyoshi Araki, Binding, 2016 Nobuyoshi Araki, Yakuza (Tokio Comedy), 1997

Nobuyoshi Araki Fi/K £ [ur.1940, Tokio] japonski fotograf i artysta uwazany za

jednego z najbardziej ptodnych artystow Japonii i §wiata. Szacuje si¢, ze opublikowal ponad 350
ksigzek [fotobookow]>2, wiele z nich to prace erotyczne, o niektérych mowi sie, ze pornograficzne.
Jest autorem ogromnej ilos¢ zdje¢, w tym swojej zony, poczawszy zdje¢ wykonanych podczas ich
podrézy poslubnej [Podroz sentymentalna], po zdjecia wykonane w czasie jej ostatnich dni przed
Smiercig w 1990 r. [Podroz zimowa]. U Arakiego trudno ustrzec si¢ ,,pierwszego spojrzenia”,
ze kobieta jest tu zwyktym obiektem, ze zdaje sobie sprawe z patrzacych na nig mezczyzn 1 ze jest
w pelni §wiadoma, ze taka wlasnie jest jej rola — istnienia dla satysfakcji pozadliwych, meskich
oczu.

W swoich pracach podejmuje réznorodng tematyke wielokrotnie balansujac na granicy
pomiedzy sztuka a epatowaniem erotyka/pornografia. By¢ moze wilasnie ten niejasny,
niesprecyzowany a zarazem ekscytujacy charakter jego twoérczosci wpltywa na zainteresowanie
wspotpracg nim jako artysta. Przekroczenie, transgresja sg tu do$wiadczeniem codziennym.
Zastanawia¢ moze na ile jej charakter 1 glebokos¢ sa amplifikowane dodatkowo przepascia
kulturowa konfrontujaca europejskie doswiadczenie z japonskim. Bezsprzecznie traktuje on swoje
modelki przedmiotowo, jako odgrywajace role w przemocowych filmach pornograficznych spod
znaku fetyszystycznego BDSM, czesto jako postacie zniewolone i1 ponizone. Wiele jego fotografii
ma radykalny wydzwiek: sadomasochistyczne portrety kobiet, ofensywne pokazywanie narzadow

ptciowych, sytuacji po prostu seksualnych. Lecz to co niepokoi, to fakt niezatrzymywania si¢ na

52 niektore zrodta méwig nawet o 500.
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tym polu, a przekraczania jego granicy w kierunku poszukiwania prawdy - jego modelki, niewazne
czy bogate tokijskie mieszczki, czy po prostu mlode kobiety spontanicznie obnazaja si¢ do jego
zdje¢. By¢ moze ma to nawet dla nich charakter emancypacyjny, ale tego si¢ nie dowiemy.
Niepokojaco blisko u Arakiego od tego-co-seksualne do tego-co-$miertelne. Jednoczesnie sposob
widzenia [spojrzenie] skutecznie przesunagt z ideologii na ciato [krew] oraz z rzeczy wielkich na
mate, codzienne.53 Bardzo czesto jego prace maja koloryt i klimat przedstawien gejsz z klasycznych
drzeworytow japonskich, albo - te rozebrane - z pism dla dorostych. Arakiemu udato si¢ ponownie

wywola¢ dyskusje o granicach wolnosci artystycznej, granicach pornografii i sztuki i o tym, czy

istniejg nieprzekraczalne granice wolnosci ludzkie;j.

HERMANN NITSCH

DAS ORGIEN MYSTERIEN THEATER

P~

0. AKTION. DAUER 24 STUNDEN
! NNENA‘J'FGANG 27.7.1975
A-2185 PRINZENDORF a.d.
SCHLOSS PRINZENDORF NIEDER( RBICH

Akcja 6-dniowa, Zamek Prinzendorf, 1998 Teatr Orgii 1 Misteriow, plakat
Jezeli u kogokolwiek mozemy spotka¢ intencjonalne naruszenie wszelkich granic, tabu oraz
transgresji jako takiej posrod tworcow XX. 1 XXI. w., to z pewnoscia jest to grupa Akcjonistow
Wiedenskich z kluczowa rola Hermana Nitscha [1938-2022]. Okrzyknigty gremialnie papiezem
Wiedenczykow, Nitsch wraz z Giinterem Brusem, Otto Miihlem i Rudolfem Schwartzkoglerem
przemodelowali obraz sztuki lat 60., rozsadzajac jej tradycyjne granice, definiujac na nowo sztuke
jako dziatanie rzeczywiste, cielesne 1 gwattowne. Wykorzystywali symbole takie jak krew, krzyz,
baranek, narzady piciowe. Wypracowali mowe ciata, zastepujaca jezyk pisany i stowny. Za cel
stawiali sobie osiagnigcie catkowitej swobody cielesnej oraz przetamanie mentalnych

przyzwyczajen spoteczenstwa austriackiego. Celem byto samopoznanie.

53 Roman Nieczyporowski, Sztuka Nobuyoshi Araki, czyli dylematy wyktadowcy historii sztuki, [w:] Akademia 2007+,
red. Mieczystaw Juda, Folia Academiae, Katowice 2009, s.53-67.
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Do samego konca dziatalno$ci, publiczno$¢ Nitscha nie byta zwyklymi gosémi wydarzenia,
ale aktywnymi uczestnikami jego liturgii. Dziatanie Nitscha rysuje paralele migdzy religia
a rytualnym spirytualizmem kreatywnosci. Dysydent, kwestionujacy teologi¢ chrzescijanska,
aktywnie poszukujacy katharsis poprzez bol i wspolczucie, dazy do eterycznego uwolnienia
1 o$wiecenia poprzez przyjecie pierwotnego instynktu i starozytnego sakramentu. Nitsch
wyrastajacy - jak i1 caly ruch - ze sprzeciwu wobec katolicko-mieszczanskiego stylu zycia
w powojennej Austrii, byt celebrowany i zniewazany w rownym stopniu przybierajac pozory
poganskiej ceremonii 1 wilaczajgc do akcji procesje w szatach, symboliczne ukrzyzowanie, pijacki
nadmiar, nago$¢, orgie seksualne, ofiar¢ zwierzat, picie krwi, rytualne rozmazywania wnetrznosci.
W latach 50. XX w. Nitsch powotat do zycia Teatr Orgii i Misteriow, przedstawiajac pomiedzy
1962 a 1998 rokiem blisko 100 akcji performerskich.

Jedno z najglos$niejszych dzialan akcjonistow [Brusa, Miihla, Wienera], to Uni-Ferkelei,
z 1968 r. W jego trakcie ztamano intencjonalnie wszelkie tabu: nago$¢, publiczna masturbacja
i defekacja, biczowanie, samookaleczenie, smarowanie wtasnych ciat ekskrementami
1 wymiocinami 1 wszystko to w trakcie wykonywania austriackiego hymnu narodowego,
co spowodowato postawienie w stan oskarzenia wszystkich uczestnikoéw. W przypadku Nitscha
skonczyto si¢ to wyrokami sgdowymi [pierwszy w 1963], opuszczeniem Austrii [1968], powrotem

1 osiedleniem si¢ na zamku we wsi Prinzendorf, gdzie do konca zycia w 2022 r. przeprowadzal

swoje akcje.

D.Nieznalska, Pasja, 2001 M.Catelan, La nona ora, 2000, Zachgta, Warszawa

13



Dwa ponizej cytowane przyktady zdaja si¢ mie¢ charakter emblematyczny w przedmiotowej
kwestii: Pasja Doroty Nieznalskiej i La nona ora Maurizio Catelana.5*

Nieznalska [ur. 1973] — polska artystka wizualna identyfikowana z nurtem sztuki krytyczne;j,
tworzy przede wszystkim obiekty rzezbiarskie, instalacje, zajmuje si¢ takze sztuka wideo
1 fotografig. Koncentruje si¢ na problemie spotecznych uwarunkowan i funkcjonowania cztowieka,
jego cielesnosci w polskiej, katolickiej rzeczywistosci, dekonstruuje role kobiety i mezczyzny
w patriarchalnym spoteczenstwie. Probuje podejmowaé problem ksenofobicznej przemocy. Pasja,
to czgs¢ wystawy Nowe Prace z 2001 r. Instalacja sktada si¢ z 45-minutowego, zape¢tlonego
materialu wideo [bez dzwigku], ktéry przedstawia w zwolnionym tempie twarz mezczyzny
¢wiczacego na silowni oraz ze stalowego krzyza o greckich proporcjach 104,7 x 90 x 19,5 cm
zawieszonego na lancuchu. Na jego calej powierzchni widnieje kolorowe =zdjecie pracia
z genitaliami w centralnym punkcie. Tytul nawigzuje do dwuznacznosci stowa pasja, ktore w jezyku
polskim oznacza zarowno wielkie zamitowanie do czego$, jak i meke Chrystusa (jej opis,
przedstawienie, a takze jej kult). To termin, ktory zarazem nalezy do sfery sacrum, jak 1 profanum.

Wiadomo$¢ medialna o tematyce wystawy i1 uzytych w niej $rodkach spowodowata
oskarzenie artystki o obraz¢ uczu¢ religijnych, dokonane na podstawie doniesienia grupy dziataczy
1 postow LPR55, ktorzy de facto pracy nie widzieli>6, ale wskutek czego Nieznalska zostala skazana
w 2003 r. na karg szeSciu miesiecy ograniczenia wolnosci.57 Po wniesieniu apelacji, ostatecznie
w 2010 r. Nieznalska prawomocnie zostala uznana za niewinng i oczyszczona z zarzutu obrazy
uczu¢ religijnych. Skandal towarzyszacy temu wydarzenius® zaréwno zaszkodzil recepcji jej
tworczosci, jak tez ogromnie spopularyzowat jej nazwisko, ktore urosto do roli gléwnego symbolu
w dyskusji na temat roli artysty, mozliwych [abo nie] granic jego dziatania, a takze powinnos$ci
krytyki artystycznej.

Maurizio Cattelan [ur. 1960] — to wloski rzezbiarz i tworca instalacji artystycznych,
mieszkajacy w Nowym Jorku. Jego twdrczos¢ ma czgsto charakter obrazoburczy i jako taka staje

si¢ zrodlem kontrowersji; prace Cattelana wiele razy byly cenzurowane lub niszczone przez

54 Pierwsza praca, ktora spotkala si¢ z tego typu reakcja, byla Piramida zwierzqt Katarzyny Kozyry, 1993, a takze
Nazisci Piotra Uklafiskiego, 1998, Lego. Oboz koncentracyjny Zbigniewa Libery, 1996, Artura Zmijewskiego Berek,
1999 i Lekcja spiewu, 2001.

55 Liga Polskich Rodzin polska prawicowa partia polityczna o wyraznym katolickim i radykalnie narodowym profilu.

56 Zjawili si¢ w Galerii zamknigtej tego dnia dla publicznosci.

57 Po ogloszeniu wyroku list w obronie artystki napisali Grzegorz Klaman i Aneta Szytak, podpisali si¢ pod nim, m. in.,
Andrzej Turowski, Piotr Piotrowski, Wiestaw Godzic, Kazimiera Szczuka, Maria Janion, Magdalena Tulli i dyrektorzy
polskich muzeow. Przeciwnicy instalacji Nieznalskiej wydali os§wiadczenie, w ktorym uznali Pasje za
»antychrzescijanska prowokacje” - Grzegorz Gorny, Janusz Kowalski, Pawet Milcarek, Andrzej Nowak,

Jan Pospieszalski, Piotr Semka. Ko$ciol katolicki nie zajat oficjalnego stanowiska w sprawie.

58 Podobne, por. m.in.: Andrea Serrano, Piss Christ 1987, Chris Ofili, The Holy Virgin Mary 1996,

Robert Cox, Yo Mama's Last Supper 1996, Jacek Markiewicz, Adoracja Chrystusa 1993, Adam Rzepecki, Matka Boska
Czestochowska z wgsami 1983, Katarzyna Gorna, Madonny 1996-2001, Oliver Frlji¢, Kigtwa 2017.

14



oburzonych widzow. Podczas wystawy w warszawskiej Zachgcie w 2000 r. na 100. rocznice
powstania, jego praca La nona ora [Dziewigta godzina] zostata uszkodzona przez postow ZChN.59
Rzezba-instalacja z 1999 roku przedstawia hiperrealistycznie naturalnych rozmiaréw postaé papieza
Jana Pawla II lezacego na czerwonym suknie, przygniecionego przez czarny meteoryt. Medialne
zamieszanie wokot dzieta wynikto po czesci z blednego komunikatu prasowego PAP, ktora podata,
ze dzielo jest eksponowane obok wideo z kopulujaca para [jak to miato miejsce w Londynie].
Na skutek akcji postow rzezba zostatla naruszona i czg¢sciowo zniszczona, wystawa zamknigta,
a Anda Rottenbergé0 ostatecznie zmuszona do dymisji ze stanowiska dyrektora Zachety. Sprawca
incydentu zostat oskarzony o zniszczenie dzieta sztuki, skazany wyrokiem sagdowym po 16 latach
[z odstapieniem od wymierzenia kary] i na koncu ulaskawiony przez prezydenta A.Dude w 2017

roku.

Posrod artystow ocierajacych si¢ o problematyke polityczng lub dotykajacych samej natury
politycznosci sztuki®! David Cerny [ur.1967] stanowi jeden z najbardziej spektakularnych
przyktadow. Jest artystg tworzacym pelne symboliki rzeZby i instalacje w przestrzeni publiczne;,
komentujace spoleczng i polityczng rzeczywistos¢. W istocie na nowo tagujac przestrzen
materialng/symboliczng Cerny przepracowuje przeszto$¢, tozsamos¢ historyczng i kulturowa Czech
1 Czechow. Jego prace s3 zwykle pelne dystansu do wtasnej narodowej tradycji, takze petne
ironicznego do niej stosunku. Sa rozsianie po calej Pradze i wtapiaja si¢ w jej tkanke miejskg. Wiele
z nich znajduje si¢ blisko najwigkszych atrakcji miasta i stato si¢ waznymi atrakcjami. Jest autorem
m.in. postaci dzieci wspinajacych si¢ na zizkovska Wiez¢ Telewizyjng oraz rzezby S$wigtego
Wactawa [patron Czech] siedzacego na martwym, odwroconym koniu w praskiej Lucernie, co
stanowi bezposrednia parodi¢ najstynniejszego praskiego pomnika, znajdujacego si¢ na Placu

Wactawa, autorstwa Josefa Vaclava Myslbeka.

59 Zjednoczenie Chrzescijansko-Narodowe — polska partia polityczna o profilu narodowo-chrzescijanskim dziatajaca

w latach 1989-2010, nawigzujaca m.in. do przedwojennych tradycji Narodowej Demokracji.

60 Anda Rottenberg, historyczka sztuki, krytyczka, kuratorka sztuki i publicystka, w latach 1993-2001 dyrektorka PGS
Zacheta w Warszawie. Cztonkini Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki [AICA], kuratorka licznych
wystaw w Polsce i1 za granica, autorka tekstow i ksigzek o sztuce wspolczesne;.

61 Por. Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. Artur Zmijewski, WKP, Warszawa 2007.
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Sikajacy, 2004 rzezba plenerowa, Muzeum F.Kafki, Praga Kon, 1999 Patac Lucerna, Praga

Sikajgcy (cz. Cirdani lub Curajici fontina) rzezba zlokalizowana w Pradze obok muzeum
Franza Kafki (Mald Strana). Przedstawia dwoch me¢zczyzn (po 210 cm wzrostu), stojacych
naprzeciw siebie 1 oddajagcych mocz do basenu w ksztalcie Czech. Biodra 1 penisy mezczyzn sg
ruchome, a strumien wody moze by¢ kierowany przez osoby ogladajace za pomoca SMS-6w. Autor
pomnika zamierzal w tym sposobem uczci¢ wejscie Czech do Unii Europejskiej, gdyz wg. niego
oddawanie moczu jest przyjemne, podobnie wejscie Czech do Unii Europejskiej. Praca byta m.in.
przedmiotem ataku pochodu skinéw, a narzady ptciowe postaci sg od czasu do czasu uszkadzane.
Za to pozytywne reakcje polegaja na piciu wody przez publiczno$¢ bezposrednio z penisow.

Kon (cz. Kin) — rzezba z 1999 roku, eksponowana w Pradze w Patacu Lucerna. Pierwotnie
stata w dolnej czgsci Placu Wactawa. Jest przewrotnym 1 ironicznym nawigzaniem do
zlokalizowanego w poblizu, konnego pomnika patrona Czech — §w. Wactawa z 1912. W rzezZbie
Cernego kon $w. Wactawa jest zdechty, zwisa ze sklepienia brzuchem do gory, z pyska wystaje mu
jezyk, a $wiety siedzi okrakiem nie na grzbiecie zwierzecia [jak w oryginale], a na jego brzuchu.
Postawa jezdzca niczym nie rozni si¢ od oryginalnej — jest on dumny i patrzy odwaznie przed
siebie, dzierzac lance w reku. Instalacje rzezby wspierata Dagmar Havlova, szwagierka Vaclava
Havla i wiascicielka patacu Lucerna.

W roku 2000 Cerny uhonorowany zostat Nagroda Chalupeckiego - najwazniejszym

w Czechach wyrdznieniem w dziedzinie sztuk plastycznych.
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III. Respons. Pytanie o to, dla-czego jest tak, jak jest, tzn. dla jakich powodow tak zroéznicowane
reakcje na dzielo sztuki od zachwytu i uwielbienia, po odrzucenie/obrzydzenie majg charakter
rzeczywisty i trwaty jest pytaniem o zasadniczym charakterze. Probowano na nie odpowiada¢ na
najrozniejsze sposoby: wiele mieliby tu do powiedzenia i Wilhelm Dilthay, klasycy symbolicznego
interakcjonizmu George H.Mead, Charles Cooley 1 Herbert Blumer, zapewne moglby tez pomoc
Stanistaw Ossowski i Alfred Schiitz oraz Erving Goffman i Harold Grafinkel. Ze swej strony
proponujemy koncepcje dzieta sztuki jako interakcji biografii kulturowych tworcy/kreatora
1 perceptora/odbiorcy osadzajaca si¢ na Igardenowskim zatozeniu podwojnej intencjonalnosci
dzieta sztuki, ktéra zostaje nasycona elementami §wiata spotecznego wilasnego doswiadczenia
partneréw interakcji estetycznej. W schematycznej postaci koncepcja ta przedstawia si¢

nastepujaco:62

Rys. 2. Dzieto sztuki: interakcja biografii kulturowych

A P

B Km BKI Intenc _] onalno$¢ A Intencj onalno$¢ P BKI BKm
% @

D

gdzie: A 1 P to podmioty dziatania - artysta i perceptor, BKm i BKj warianty biografii kulturowej
indywidualna 1 metaindywidualna, a D, to samo dzieto sztuki. Cato$¢ wpisuje si¢ w szersza
kategori¢ przedmiotow intencjonalnych Romana Ingardena jako przedmiotow trzeciego typu, poza
przedmiotami realnymi i idealnymi®3> o swoistej niesamodzielnosci bytowej (heteronomii),
dwustronno$ci intencjonalnego zakorzenienia w $wiadomosci tak twoércy, jak odbiorcy oraz

w przypadku dzieta sztuki charakteryzujacych si¢ warstwowa budowg 1 schematyczng strukturg

62 Wigcej n.t.: Mieczystaw Juda, O intymnym zwiqgzku sztuki z socjologiq, [w:] Specyfika formy czy specyfika tresci?
Studia z zakresu socjologii sztuki, red. Lukasz Trembaczowski, Folia Academiae, Katowice 2017, s.125-150, stamtad
tez pochodzg glowne tezy referowanej tutaj koncepcji dzieta sztuki jako interakcji biografii kulturowych.

63 Roman Ingarden, Spor o istnienie sSwiata, PWN, Warszawa 1961, t.1, s.87 i nast.
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z miejscami niedookreslenia wypetianymi w akcie odbiorczej konkretyzacji.®* Osobng kwestia jest
struktura jakosci estetycznie walentnych® naktadajgca si¢ schemat warstwowej struktury dzieta
sztuki. Ingardenowskie przedmioty czysto intencjonalne maja szczegdlny hiatus bytowy. Nie maja
one zadnych immanentnych kwalifikacji jakosciowych, a wszystkie wlasnosci sa im jedynie
przypisane w posiadajacym odpowiednig tres¢ akcie $wiadomosci. Tym sg dzieta sztuki.

Kazde dzieto sztuki posiada swoje przeznaczenie ,,bycia dla kogos$” i dla swojego zupelnego
zaistnienia potrzebuje odbiorcy, ktory nie jest abstrakcyjnym bytem, a ktéry w sytuacje kontaktu
z dzietem, tu: sytuacje estetyczng, wnosi cale swoje dotychczasowe spoleczne uwiktanie 1 ogot
kulturowych zaposredniczen. Sztuka zasadniczo wyrasta z Zycia spolecznego, poza nim nie istnieje.
I dlatego w przestrzeni réznych kultur mozemy badaé jej funkcje heteroteliczne: seksualne,
magiczne, badamy sztuke¢ na ustugach wiladzy politycznej, badamy ja jako narzedzie walki
o przewage spoteczng. Powstaje jednak pytanie, jak mozliwe jest przejscie od ontologii dzieta
sztuki jego socjologii. Odpowiedziag moze by¢ kategoria biografii kulturowej. Przyjmujemy,
ze taki przedmiot—dzielo powstaje dzieki dokonaniu [si¢] charakterystycznych aktéw §wiadomosci,
lecz istnieje tylko dla pewnej spolecznosci lub mnogosci rozumiejacych si¢ nawzajem
podmiotoéw swiadomycho6,

Biografia kulturowa [BK] w sensie, w jakim tu ja przyjmujemy, to ogédt kulturowego
do$wiadczenia jednostki, ksztattujacy sie¢ w trakcie wchodzenia w spoteczny $wiat poprzez funkcje
kulturowe rodziny, sie¢ relacji ze wszystkimi znaczacymi Innymi, zanurzenie w przestrzeni symboli
1 znaczen komunikowanych i stanowiacy jej wlasne odniesienie. Sktada si¢ na nig wszystko to,
co w zakresie wartosci 1 norm zdotaliSmy sobie przyswoié, co zostato nam przekazane w trakcie
celowego, instytucjonalnego oddzialywania [system edukacyjny®’], a takze to, co dzicki naszej
indywidualnej aktywnosci osiagneliSmy w sprawie poszerzania pola naszej §wiadomosci i wlasnego
rozwoju. Innymi stowy: biografia kulturowa to wszystko to, co posiadamy, co wiemy i odczuwamy
jako nasze. To nasze zadomowienie si¢ w swiecie 1 mozliwo$¢ naszego z nim wspotdzwigczenia.
Nasza wlasna biografia kulturowa okresla nas i dostarcza sposobow za pomocg ktorych dokonuje
si¢ ekspresja naszej osobowosci. Stanowi dla nas niewyczerpany rezerwuar sensu i mozliwos¢

rozumienia tego, z czym w §wiecie si¢ spotykamy, oraz nadawania temu znaczenia.

64 Por. Roman Ingarden, O dziele literackim: badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury,
PWN, Warszawa 1960.

65 Roman Ingarden, Studia z estetyki, PWN, Warszawa 1970, t.3, 5.266-288.

66 Tamze, s.120.

67 Por. Jean-Claude Passeron, Pierre Bourdieu, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przet. Elzbieta
Neyman, PWN, Warszawa 1990.
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Mozna mowi¢ o indywidualnym [BKi] i ponadindywidualnym [BKm] aspekcie
biografii kulturowej. Aspekt indywidualny okresla to, co w jej polu stanowi o naszej
indywidualno$ci 1 niepowtarzalno$ci 1 co wypetnione jest doswiadczeniem osobistym,
niepowtarzalnym 1 ro6znigcym sie¢ od doswiadczen wszystkich innych. Aspekt za$
ponadindywidualny wytyczaja normy 1 warto$ci wspolne nam jako cztonkom tej samej wspolnoty
kulturowej. Niektore z elementow biografii kulturowej sa przez nas uswiadamiane, inne nie. One
tez daja najglebszy 1 najczesciej w naszej naturalnej postawie [husserlianskim nastawieniu
naturalnym] niezauwazalny fundament dokonywania ocen, cho¢ same sg woéwczas dla nas
przezroczyste. Cato$¢ kulturowej biografii staje ,,pomiedzy” nami a $Swiatem spotecznych relacji
w ktorych jestesmy. Konsensus sensu wspolnot komunikowania jaki mozna uzyskaé i dzigki
ktoremu mozemy przekracza¢ bariere¢ obcosci 1 samotno$ci, mozliwy jest przez co najmniej
podobienstwo biografii kulturowych w wymiarze metaindywidualnym (ponadjednostkowym).
poniewaz kultura to swoiste intencjonalne universum, mozliwa jest rbwniez przez to, ze dokonuje
si¢ kulturowe dziedziczenie organizujacych ja 1 strukturujacych kategorii podstawowych,
ich znaczen 1 zakresow.

W swojej zawarto$ci biografia kulturowa nie jest identyczna dla wszystkich, rézni ludzie
maja rézne biografie kulturowe. Ale jesli nie jest tak, ze biografia kulturowa kazdego wypetniona
zostaje identycznie dla wszystkich, to nie jest rowniez 1 tak, ze biografia kazdego nalezacego do tej
samej wspolnoty kulturowej jest catkowicie odmienna, ze nie ma miejsc wspolnych z innymi.
Gdyby biografie kulturowe byty niezréznicowane — identyczne co do swojej zawarto$ci, to nie
bytoby dynamiki kultury, takze artystycznej, a by¢ moze w ogdle nie do pomyslenia bytoby dzieto
sztuki. Gdyby za$ byta absolutnie rézna w swoich jednostkowych reprezentacjach, nie bytoby
w ogole mozliwe odbieranie, a nawet wlasciwe identyfikowanie dzieta sztuki, nie méwiac juz
o adekwatnej jego percepcji.

To wiasnie metaindywidualny poziom biografii kulturowej generuje pojecia sztuki, pigkna,
warto$ci estetycznej dzieta, sposobdéw ich definiowania, ich sensu i regut kontaktowania si¢ z nimi.
Wszystkie te reguly pozostaja dla nas przezroczyste i oczywiste az do momentu, gdy zostaje
nakierowana na nie nasza Swiadoma uwaga, a dzieje si¢ to wowczas, gdy doznajemy przekroczenia
dotychczasowych regut sztuki, lub gdy my sami jesteSmy podmiotami tej transgresji. To przede
wszystkim instytucjonalnie wytworzone wzory poprawno$ci w zakresie sztuki.
Tu ponadjednostkowy wymiar kulturowej biografii sktada si¢ z regut wigzacych system
spotecznych relacji z calo$cig do§wiadczenia. Tu tworzg si¢ i s3 w nim przechowywane konwencje,

ktore akceptuje sie jako obowigzujace postaci dzieta. Kazdy moze stucha¢ [oglada¢, czytac]
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w dowolny sposéb, tak jak jemu si¢ zdaje i podoba, ale reguly styszenia [widzenia, czytania] nie sa
niezdeterminowane [dowolne]. Dla amatorskiego, czysto spontanicznego odbierania
charakterystyczne jest to, co nakierowane na bezposrednie emocje i satysfakcje, w muzyce:
stuchanie akustyczne (/’ecoute acoustique)®®, w literaturze $ledzenie powierzchniowej narracji,
sztukach wizualnych aktualizowanie przyswojonych konwencji. Natomiast odbieranie
zreflektowane, w muzyce stuchanie profesjonalne (/’ecoute professionelle)®, lektura apraktyczna,
ogladanie jako wspotuczestniczenie w procesie ma wymiar odbierania prospektywnego,
zawierajacego reguly przygotowujace do odbioru sztuki, reguty wyksztatcenia [muzycznego,
literackiego, sztuk performatywnych].

Jesli poprzez tworczy akt artysty zanegowane zostaja centralne wartos§ci aktualnie
uznawanej konwencji 1 tworzy on swoéj osobny jezyk wypowiedzi radykalnie odbiegajacy
od obowigzujacego, narazony jest na komunikowanie si¢ ze sobg samym. Jesli natomiast zachowa
wobec nich catkowity konformizm, bedzie jedynie epigonem powtarzajacym cudze gesty.
Oryginalno$¢ dzieta istnieje, ale nie mozna jej szuka¢ jedynie w specyficznym, wlasnym jezyku
artysty, ani w bezposredniej relacji do tradycji. To skomplikowany obszar zaleznosci o duzym
stopniu tego, co niespodziewane. Jezeli Schonberg, czy Webern uwazani byli na poczatku XX w.
za wielkich prekursoréw i1 tworcow nowego jezyka wypowiedzi muzycznej, to w tym samym czasie
1 nawet przed nimi inni kompozytorzy, jak np. Josef M.Hauer, dysponowali i uzywali formalnie
podobnego jezyka, a jednak ich oryginalno$¢ oceniana jest jako znacznie mniejsza, James Joyce
1 Samuel Beckett musieli dopiero oswoi¢ publiczno$¢ z work in progress, John Barth, Harry
Matthews, 1 Thomas Pynchon nie wiedzieli, ze kiedy$ beda ,,wyczerpaniem neoawangardy”,
jak i to, ze Barnett Newman i Mark Rothko mogli si¢ pojawi¢ dopiero wowczas, gdy droge przetarli
im Kandinsky, Mondrian i Klee.

W tworzeniu universum estetycznego mamy do czynienia z cigglym napigciem pomiedzy
zachowywaniem konwencji a ich przekraczaniem. To konwencje okreslajg reguty konstruowania
dzieta, same bedac ich skutkiem, i wyznaczaja pole do$wiadczenia wypelnianego w trakcie
spotecznego zycia dzieta, woéwczas gdy zostanie wprowadzone do spolecznego obiegu. Moze
to stanowi¢ efekt uzgodnienia, ale moze by¢ agonistycznym zmaganiem. To nie my sami si¢

mylimy w obliczu spotkania z dzietami innych kultur, to nasza kultura nas myli, gdyz daje nam ona

68 Pierre Boulez, Mémoire et création II, wyklad w College de France, Paris 1989/1990.
69 Tamze.
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wiele rzeczy ustalonych. Stad czujemy si¢ bezradni, nie wiedzac, jakim kodem operuje i jak
zreflektowane sg w niej jej elementy.

Dopoki istnieje minimalna wspolnota kodu, mozliwe jest komunikowanie artystyczne. Nie
zanika ono rowniez wtedy, gdy radykalizm dziatania tworcow celowo i $wiadomie przekracza
dotychczasowe sensy i znaczenia. Stopniowo nawet najwigksze [kiedys$] odstepstwa od zastanych
regul i konwencji zostaja zasymilowane - Maurizio Kagel Privat [1968], Imaginary Landscape
[1938] Johna Cage’a, Helikopter-Streichquartett [1995] Karlheinza Stockhausena, czy realizacje-
wykonania-performensy Ensemble MW2. Mozna stuchac¢ ,,statykow”, ,,noisowcoéw”, ,,dynamistow”
nowej ztozonos$ci, Ragazze Quartet ze Slagwerk Den Haag@Kapok, Simona Stevena Andersona,
az po doswiadczenia field recordingu glebokiego shuchania,”! mozemy S$ledzi¢ z satysfakcja
rozwijajacy si¢ utopijny projekt edukacyjny A-Z [Gabloty edukacyjne],’? a mozemy to wszystko
mie¢ za kpiny z publiczno$ci. Tu moze bardziej niz gdzie indziej wida¢, ze sztuka, to po prostu
rozwijanie prawdy. Nie jest opowiadaniem o niej i jej opisem, ale nia j e s t. W sytuacji
estetycznego spotkania dochodzi bowiem do rozpoznania statusow kulturowych partnerow
interakcji estetycznej 1 jednoczesnej negocjacji sensu i znaczenia dzieta. Wlasciwym podmiotem
w sytuacji estetycznej staja si¢ biografie kulturowe tworcy i odbiorcy, bo pomigdzy nimi
1 pomigdzy obszarami sensOw i znaczen, ktore je wypelniaja, dochodzi do ukonstytuowania si¢

dzieta w pelni jego jakosciowych kwalifikacji [albo nie].

IV. Coda

Kiedy 2.10.2015 r. po koncercie Marthy Argerich w sali koncertowej NOSPR w Katowicach,
w trakcie ktorego wykonala I koncert fortepianowy Ludwiga van Beethovena, spotkatem Gabriele
Szendzielorz z m¢zem Andrzejem Jungiewiczem, rozmawialiSmy o dopiero co zakonczonym
wydarzeniu. Wszyscy byliSmy pod przemoznym wrazeniem zarowno kunsztu wykonawczego
pianistki, jak jej nieokietznanej w tym wzgledzie swobody z jaka traktowata materi¢ zagranego
koncertu. Wymieniajac uwagi na ten temat zwrocitem si¢ do Gabrieli w ten mniej wigcej sposob:
no wlasnie, a czegdz to kadra nauczajaca w Akademii przestrzega jako jednej z kardynalnych regut
wykonawstwa fortepianowego, pod grozba profesjonalnej ekskomuniki, ze nie wolno nigdy
z Beethovena robi¢ Mozarta - a tu z czym mieliSmy przed chwilg do czynienia? I w odwiedzi

ustyszatem: moj drogi, Martha Argerich nie musi zachowywa¢ zadnych regul, ona je po prostu

70 Tamze.

71 Por. Marta Lisok, Glebokie stuchanie, BWA, Katowice 2019.

72 Projekt Andrzeja Tobisa to lingwistyczno-wizualna podr6z po Polsce, w ktorej za przewodnik stuzy wydany w 1954
r. w NRD stownik Bildwdrterbuch Deutsch und Polnisch.
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tworzy. Mogtem jedynie w podzigkowaniu z pokorg pochyli¢ glowe z tej glgbokiej lekcji jaka
wlasnie otrzymatem. Wielki artysta/wykonawca/tworca jest nim witasnie dlatego i w tym realizuje
si¢ jego wolnos¢, ze dokonuje przekroczenia tego, co jest tworzac nowa rzeczywistos¢, ktoéra
dopiero woéwczas wchodzi w relacje z tym, co byto. Gilles Deleuze: do istoty przedstawienia nalezy
to, ze przedstawia ono nie tylko co$, ale takze wtasng przedstawieniowos¢’3, gdyz jak mowi Roman

Nieczyporowski sztuka jest zawsze negocjowaniem rzeczywistosci.
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