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Od Redaktora

Tom, ktory Czytelnik wtasnie otrzymuje jest kolejnym z zaplanowanej serii jubileuszowej na 60. lecie
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Ten jest monografig grafiki warsztatowej, a jego tytut nawigzuje
do adresu jednego z wyremontowanych budynkdw bytych wojskowych koszar, w ktérym aktualnie uloko-

ane sg warsztaty graficzne. Przygotowania do wydania tomu zakonczone zostaty zasadniczo w potowie
2007 roku, wychodzi zas w rok pézniej. W zwigzku z tym, ze w tym wiasnie czasie zaszfo szereg znacza-
cych zmian, koniecznym staje sie poczynienie nastepujgcych uwag:

1. Na mocy stosownych decyzji senatu ASP, z dniem 1.09.2008 r. Akademia z jednowydziatowe] stata sie
dwuwydziatowg. Dotychczasowy Wydziat Grafiki, Malarstwa i Wzornictwa, zastgpiony zostat dwoma:
Wydziatem Artystycznym z Katedrg Malarstwa i Katedra Grafiki oraz Wydziatem Projektowym z Katedra
Projektowania Graficznego i Katedrg Wzornictwa. Funkcjonujaca w strukturze starego wydziatu Katedra
Grafiki Warsztatowej przeksztaftcita sie w Katedre Grafiki. W konsekwencji tych zmian powstat problem
uaktualnienia danych. Rozwiazania byty dwa. Albo pozostawi¢ wszystko w horyzoncie przygotowan
tak, jak powstawaty materiaty do tomu i zamkngc wszystko cezurg konca lata 2007, nie wiktfajgc sie
w koniecznos¢ uwzgledniania zmian organizacyjnych i nierzadko zmian wielu kontekstéw. To rozwia-
zanie niewatpliwe prostsze, ale za cene utraconej aktualnosci. Albo mozna byto postgpic przeciwnie,

z uwzglednieniem tych wszystkich niuansoéw, ale za to z koniecznoscia prowadzenia w wielu miejscach
narracji dwupoziomowej: generalnie dajgc obraz funkcjonowania grafiki warsztatowej w katowickiej
ASP z jednym wydziatem i z poinformowaniem o zmianach jakie dokonaty sie wraz z przeksztatceniem
jej struktury. Po wielu dyskusjach przyjete zostato rozwigzanie wydania publikacji wraz z uaktualniaja-
cymi danymi i podawaniem réznic wynikajgcych z przeksztatcer lokowanych w przypisach. Kazde inne
rozwigzanie, np. takie, by uwzgledniac¢ wytacznie stan aktualny, musiatoby skutkowa¢ w wielu przypad-
kach po prostu nowa wersjg zamdwionych i ztozonych juz wczesniej do publikacji tekstow. Z oczywi-
stych powoddw przeciagneto by to w czasie prace nad dokoriczeniem catosci opracowania, za$ zamia-
rem 0séb zaangazowanych w jego powstanie byto jak najsprawniejsze doprowadzenie do finatu catosci
przedsiewziecia.

2. Wywiady Wiestawy Wierzchowskiej zostaty przeprowadzone wiosng 2007 r., wywiad podwajny ze
Stanistawem Kuska i z Adamem Romaniukiem latem 2007, podobnie teksty D.Wroblewskiej, H.Warka,
T.Siary powstaty do potowy tego roku. Wszystkie materiaty zostaty redakcyjnie opracowane i zaopatrzo-
ne w przypisy w taki sposéb, by stanowity autonomiczng catos¢ oraz, by korespondowaty z tomem jubi-
leuszowym ,0d grafiki propagandowej do Ronda Sztuki”. Stad tez powtarzajgce sie te same przypisy
w réznych tekstach dotyczace tych samych oséb i zdarzen, a majace znaczenie dla danego tekstu oraz
charakter rekordéw bibliograficznych w przypisach, w szczegélnosci tych odnoszacych sie do oséb, po-
dobnie akcentujacych role i znaczenie dla Akademii tego, kogo dotyczg i z pominieciem innych aspek-
tow. Te pojawiajg sie w tresci wypowiedzi i w samych tekstach. Zrezygnowano takze z opatrywania
przypisami przywotywanych w tekstach osob, ktére funkcjonujg w powszechnym obiegu kulturalnym
— dotyczy to przede wszystkim tekstu D.Wréblewskiej oraz postaci przywotywanych przez A.Romaniuka
w wywiadzie podwaojnym.

Mozna jedynie zywi¢ nadzieje, ze przyjete rozwigzania nie spowodujg nadmiernych komplikacji w lektu-
rze tresci, za to bedg miec te zalete, ze stan faktyczny bedzie zgodny z opisanym. Ze swej strony moge
jedynie na koncu poprosi¢ wszystkich siegajacych po to wydawnictwo o wyrozumiatos¢ dla podjetych
krokéw, ich intencja zawsze byto dobro niniejszego wydawnictwa.

Mieczystaw Juda
Adam Romaniuk
Katowice 2008







Ziemia, ludzie, szkota.
Spostrzezenia

...wer den Dichter will verstehen,
muss in Dichters Lande gehen.

Danuta Wréblewska

Goethe

Ziemia

Slask. Krétki dzwiek, zwiezte stowo, sita spétgto-
sek.

Z tym rejonem — jak ciezarek utrzymujacym
pionowa os Polski — lezgcym na wielkiej krzyzow-
ce europejskich drég, my, ludzie z innych stron,
mamy ktopoty. Trudno nam scali¢ go w jednos¢
i dojrze¢ granice. Takze wejs¢ za bariere innosci.
Zrozumiec. Patrzac od nas, ta kraina wydaje sie,
wbrew mapie, odlegta. Historia — mimo jej we-
wnetrznego ruchu — przez ciag faktow widzi jej
spojnosc. Geografia przez rzezbe ziemi takze. Sg
jeszcze racje administracyjne. Zwykly cztowiek
juz mniej jest uwazny, mniej wie jak to byto przed
rokiem 1921, jak po plebiscycie, a jak wyglada
teraz, po pofaczeniu czesci opolskiej, dolnosla-
skiej, matopolskiej z ziemia katowickg? Mylimy
jadro Slaska z Zagtebiem. Dla nas stykajace sie
plecami miasta to jeden katowicki mega-twor, ale
juz Czestochowa, Bielsko, Cieszyn, to co innego.
Przejezdzajac, géry widzimy osobno, lasy osobno,
tylko kominy, szyby i hatdy sg dla nas tutejszym
alfabetem przestrzennym. Te ostatnie sg jego
ctownym znakiem. Franciszek Starowiejski nazywat
je hatdami-katedrami. Ich wielorakiej obecnosci
poswiecali sesje humanisci uniwersyteccy.

A rybniki i uzdrowiska? Ostoje zubréw?
Pszczynska potega? Lichos¢ i wymiar monu-
mentalny. Swieto$¢ pracy i “memento viviere” ze
Swierklaca. Nadzieja i rozpacz. | razem z tym
co$, co Henryk Waniek! nazwat ,rezerwatem prze-
strzeni mistycznej”. Na Slasku wszystko wydaje sie
krancowe, ale wszystko jest taczne i siebie dopet-
nia, jak w gestej gérniczej zupie. Czujemy to, cho¢
stapajac po ziemi metrykalnego Slaska nie zawsze
wiemy, ze po nim chodzimy.

Za tym idzie, z natury miejsc i praw historii wy-
nikte, rézne ksztattowanie przestrzeni urbanistycz-
nej. W miastach rodzima secesja i art déco sasia-
duja z wzorcowymi przyktadami miedzywojennego
modernizmu, masywnymi ostancami socjalizmu
i zwyktym , pokrojem miejscowym”, a wszystko
uzupetnione obecnoscig korpuséw przemysto-
wych i obrazem starych osiedli jak Giszowiec, czy
Nikiszowiec. Do tego dochodzi coraz widoczniej-
sza obecnosc architektury swiezej daty, dobrze
powigzanej z pierwszg nowoczesnoscia.

Dlaczego az tyle opisu na poczatek?

Bo Slask jest ciggle nie doczytang do korica
ksiazka z jej whasnym kluczem i opowiescig,
z mato znanymi bohaterami i niedomyslnym za-
konczeniem. Wazng przy odczytywaniu sztuki.

Ludzie

Slask to barwne osobowosci. To tto zycia
lub jego czesci Hansa Bellmera?, Stanistawa
Szukalskiego®, Jozefa Fatata’, Rafata
Malczewskiego®, pézniej Konrada Swinarskiego®,
Hilarego Krzysztofiaka’, Waldemara Swierzego®,
Adama Hoffmana®, ,wprostowcéw”'®, Zofii
Rydet", Jerzego Dudy-Gracza'?, takze Igora
Mitoraja'® i innych. Kazdy z nich ciggnie tu za sobg
swoja prywatng legende.

Wieloksztattna osobnosc krainy znajduje swoje
odbicie w mowie i w stowie wigzanym. Gwara
jest legitymacja jej ducha. Rozpoznawalny bywa
rodzacy sie tutaj zapis. Emil Zegadtowicz' stu-
chat cieszynskiego jezyka ludu. Ciemny ton wier-
szy Rafata Wojaczka' dojrzewat w Mikotowie.

A Tadeusz Rézewicz'®, sgsiad tej ziemi, honorowy
obywatel Gliwic, swojg poezje poczat z wagi kon-
kretu, tak tutaj cenionego. Co ciekawe, poetami
stawali sie tu i malarze: Andrzej UrbanowiczV,
Henryk Waniek, Roman Nowotarski'®, Maciej
Bieniasz'®, Andrzej Kasprzak?®. Poza ludzmi pidra
z duchem tej krainy sa zgodni muzycy. Wojciech
Kilar?' i Henryk Mikotaj Gorecki?? sg z tych stron.
Najlepszej orkiestry polskiego radia, WOSPR-u,
dzi$ NOSPR-u?3, stuchalismy z Katowic jeszcze
od czaséw Fitelberga?®. Tu sg znane Filharmonie,
dyrygenci, konkursy i festiwale muzyczne. Gra sie
w domach, kosciotach, swietlicach, gra zawodowo
i miedzy swymi. Nigdzie indziej w Polsce $lad
muzyczny nie jest tak widoczny jak w tutejszych
sztukach pieknych.

Byli na Slasku réwniez najwieksi z naiwnych,
chocby Teofil Ociepka? z catym jego okultyzmem,
Pawet Stolorz?®, czy Wowro?’, sita instynktu sie-
gajacy do niewidocznej podszewki rzeczywistosci
— mitow, snow i misteriow, jakby te sfere nazywat
Mircea Eliade. To wtasnie ta podszewka pozostaje
ciagle zywa whasciwoscig Slaska.

Specyficznemu oddziatywaniu tych stron podda-
wali sie, poza miejscowymi i przybyszami na tro-




che réwniez osadnicy, skadkolwiek by nie przyszli.
Tu zawsze naptywaty fale migracyjne. W samym
wieku XX na Slask przybyto ponad dwa miliony
ludzi. Ale ruch obejmujacych te ziemie znosit
jej tozsamosci, tylko ja po swojemu poszerzat.
W zgodzie gruntujacym tutejsze zycie porzad-
kiem, sobie nie przeszkadzajgc, mieszato sie tu ze
sobg stare i nowe, miejscowe i naptywowe. Obok
sprawdzonej tradycji rodzity sie strzaty awangrad,
osobliwe programy i ezoterie. Sprzyjali temu nowi
ludzie, intencje unowoczesniania Slaska, ale tez
i naturalne potrzeby kontrastu. Tak byto w przypad-
ku Grupy ST-532% i jej studidéw nad Strzeminskim?®
w poczatku lat 50., tak z o dziesiec¢ lat mtodsza
Graupg Arkat®®, z entuzjastami Zen, czy pdzniej-
szg Ligg Spostrzezerr Duchowych Oneiron. W ten
sposdb czes¢ sztuki slaskiej, jakby na przekor oku
yrejestrujgcemu” uciekata w inng rzeczywistos¢,
w fantastyke, na Wschéd lub w poszukiwania me-
tafizyczne bliskie postaniu Angelusa Silesiusa.
By¢ Slazakiem z korzenia co to znaczy? Biskup
Nossol méwi o ,trzech sercach”, ze ,Slazak
moze by¢ réwnoczesnie Polakiem, Niemcem
i Morawianinem i ze te trzy kregi w sobie zsyn-
tetyzowac”. Kazimierz Kutz3' wyliczajac walory
pogranicza wskazuje ,nowe pojecie — tozsa-
mos¢ dwukulturowa, co oznacza bogactwo,
a nie utomnos¢.” | dajac na dowdd Konrada
Swinarskiego méwi, ze bez dwoistosci kultu-
rowej nie bytby on tak trafnie mégt odczytywac
polskiej klasyki. To wazne stwierdzenia.

Szkota

Potudnie Polski uwidocznia swoja site. Krakow,
Wroctaw, Katowice skrécity do siebie drogi. Kazde
z ich jest inne z historii i dnia dzisiejszego, ale
maja cos, co pobudza — zaplecze. W tym pa-
$mie Krakow jest najstarszym, udanym dziec-
kiem Europy. Wroctaw ma poszarpany posag
dziejowy, ale i odradzajaca site mtodej energii.
Slask wragnie podejmuje wysitek wyrwania sie
z wyrobionych kolein, Katowice i caty korpus
wielomiasta wchodzg w swoj aktywny, dobry
czas. Widac to najlepiej przez pryzmat kultury.
Sztuki plastyczne rozumiane wspdtczesnie maja
tutaj pozng metryke. Zapisaty jg ambicje miej-
scowych, wsparte wptywem Krakowa w latach
miedzywojennych. Realizowaty sie przez twor-
czos¢ i przez miejsca jg organizujace. Zwiazek
Zawodowy Artystéw Plastykéw Slaskich, Klub
Artystow, Muzeum Goérnoslaskie, Wolna Szkota
Malarstwa im. Aleksandra Gierymskiego (za-
ktadana przez Zbigniewa Pronaszke??, |6zefa
Jareme??, Czestawa Rzepinskiego®*), Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pieknych, Slaskie Towarzystwo
Mitosnikéw Ksigzki i Grafiki, wreszcie przerwany

przez wojne projekt Akademii Sztuk Pieknych, to
byty kolejne etapy wcielania tych ambicji.

Najciekawsza przysztos¢ miata przed sobg gra-
fika, ktora okazata sie gtdwnym obszarem plastyki
Slaskiej. Jej zmudny warsztat zgadzat sie z miej-
scowg cechg pracowitosci, i w swoim odbiciu
Swiata byt dla ludzi przekonywajacy. Pawet Steller®®
i Jozef Mroszczak® to nazwiska artystéw, ktérzy
jeszcze przed wojna wskazali przysztg droge.
Steller, najpopularniejszy drzeworytnik spod znaku
Skoczylasa, laureat | Miedzynarodowej Wystawy
Drzeworytu w 1936 roku w Warszawie i Swiatowej
wystawy ,Sztuka i technika” w 1937 w Paryzu, w la-
tach trzydziestych budowat mir dla sztuki odzywia-
nej tradycja, podczas gdy Mroszczak, po dobrym
ksztatceniu wiedenskim, wdrazat nowe formy
i praktyki grafiki uzytkowej. Motorem rozwoju pla-
styki na Slasku miafa by¢ uczelnia katowicka.

Po wojnie najpierw byta szkota srednia, potem
z dawnych i nowych plandéw szkoty wyzszej wyrdst
prosty pomyst filii.Tu silniejszy od pierwotnego
aliansu z wroctawska PWSSP okazat sie zwigzek
z Krakowem. Wydziat, Oddziat, potem zndéw
Wydziat krakowskiej ASP przyjat pierwszenstwo
grafiki uzytkowej (propagandowej, jak mowito za-
fozenie), dla ktérej grafika warsztatowa byta przez
wiele lat specjalizacjg pomocnicza, nie dominu-
jaca. Jednak z biegiem czasu kierunek artystyczny
coraz wyrazniej rbwnowazyt sie z kierunkiem prak-
tycznym.

Wsrod pierwszych pedagogdw szkoty czes¢
byta — sita podlegtosci organizacyjnej — oddelego-
wana z Krakowa (chocby Leon Dotzycki®’). Jednak
to dwdch innych we wczesnym okresie uczelni
podkreslito dobitng dwoistos¢ ksztatcenia. Dla
warsztatu uzytkowego wazny byt wspomniany juz
profesor Mroszczak, natomiast przedstawicielem
wolnej praktyki byt profesor Aleksander Rak3?,
wybitny akwaforcista po studiach warszawskich.
Z je go pracowni wyszedt caty zastep grafikow,
zastuzonych dla ksztattowania i przysztosci tej
sztuki — miedzy nimi Stefan Suberlak3®, Roman
Starak®®, Ferdynand Szyputa®, Jan Nowak*?, p6z-
niej Stanistaw Kluska®®, Tadeusz Siara*. Obok,
jako nauczyciele i twércy, widoczni byli bardzo $la-
scy w swoim obrazowaniu Swiata wychowankowie
Krakowa — Stanistaw Gawron® i Marian Malina“®.

Na poczatku zyznych lat 60. pracownie grafiki
warsztatowej byly juz w rekach pierwszych absol-
wentéw. Slask przyjatich skrétowy, wyrazisty i nie
pozbawiony humoru jezyk. Ujawniato sie to na
coraz liczniejszych wystawach miejscowych, ogdl-
nopolskich i zagranicznych. To byty prawdziwie
dobre czasy dla sztuki na papierze, ktéra zaczeta
nabierac sity i znaczenia posrod licznych spotkan




miedzynarodowych.W koncu tych lat przywddztwo
dydaktyczne na grafice warsztatowej po odejsciu
Aleksandra Raka objat Andrzej Pietsch®. W jej
dotychczasowym jezyku zaznaczyt sie wéwczas
miekki ton krakowskiej metafory. Do wychowan-
kéw profesora Pietscha nalezeli Jan Szmatloch®,
Adam Romaniuk®, Eugeniusz Delekta>®, Ewa
Zawadzka®' — osoby o wyrazistym profilu twér-
czym. Z biegiem lat i widocznym réznicowaniem
sie form obiektu graficznego nowi adepci dyplo-
muja sie chetnie w innych, sgsiednich pracow-
niach, jak Pracownia Projektowania Graficznego
u Tadeusza Grabowskiego®?, kontynuatora po
Bogustawie Géreckim®? linii mroszczakowskiej
(to m.i. Tadeusz Czober**, Tomasz Jura®, J6zef
Budka®®, Michat Kli$*’, Roman Kalarus®®, czy
najpdzniej Andrzej Kasprzak) lub Przestrzennego
Projektowania Graficznego u Gerarda Labusa®?
(jak Mariusz Patka®, Tomasz Struk® i inni).
Wszyscy zostajg pedagogami w tej szkole. Warto
wspomniec, ze zadna eksperymentu miodziez
zbiera Wojciech Krzywobtocki®?, zafascynowany
uprzestrzennianiem grafiki i taczeniem jej z dzwie-
kiem (jego wychowankowie zatozyli Laboratorium
Technik Prezentacyjnych).

Lata 70. i pdzniej, to osadzenie sie na Wydziale
jeszcze wiekszej ilosci artystow tu wyksztatco-
nych. Do grupy profesorskiej dochodzg Kluska,
Romaniuk, Czober, Szmatloch, Jura, Kalarus,
Delekta, w koncu nastepnej dekady wsparci przez
Bogdana Topora® i Waldemara Wegrzyna .
Troche pdzniej mtodszymi pedagogami zostaja
Dariusz Gajewski®, Grzegorz Handerek®, Andrzej
tabuz®, Wojciech Dothun®®, a po drabinie pra-
cy dydaktycznej wspinac sie zaczynajg Marcin
Biatas®®, Judyta Bernas’®, Katarzyna Dziuba’' i ich
koledzy.

Caty ten zestaw pedagogdw, najmtodszy dzisiaj
w Polsce, prezentuje dorodng réznorodnosc ob-
razu graficznego — od inspirowanego miejscowg
tradycja, czy czerpigcego z obrazu rzeczywistosci,
przez réznorodne jej interpretacje, takze parafra-
zy stylowe, groteske, uktady elementarne, po gry
geometrii i iluzji. Co wazne, we wszystkich tych
sposobach widzenia swiata widac nieczestg dzi-
siaj rzetelnosc rysunku, potgczong z wyjatkowym
czuciem papieru. Jest to zastuga programu i zasad
panujgcych w Katedrze. Nie dziwig zatem zwigzki
ludzi szkoty z Wydawnictwem ,Slask”, znanym od
dawna z dobrej ilustracji.

Ledwie trzydziesci lat temu w pracowniach jako
nowos¢ traktowano technike serigrafii i koloro-
wa litografie, a dzisiaj katowicka Katedra Grafiki
Warsztatowej jest najsilniejszym w Polsce miej-
scem doswiadczen z grafikg cyfrowa. Sztuka w wy-
daniu nie ma tu nic z tatwizny.

W jakikolwiek jednak sposéb, formalny lub tech-
niczny, nie wypowiadaliby sie katowiccy artysci,
uwazni obserwatorzy polskiej grafiki zawsze odczy-
tajg adres, ich sztuka jest bowiem — mimo rézno-
ksztattnosci — gteboko wkorzeniona w to wszystko,
0 czym bytg mowa wczesniej.

Akademia zanim dojrzata i okrzepta przecho-
dzita przez wielorakie ktopoty, poczawszy od bez-
domnosci, skonczywszy na brakach ptatniczych.
Dac im rade mogt tylko prawdziwie zwarty i na
sposoéb slaski zaciety zespot ludzki. W swoich
poczatkach uboczna, w oczekiwaniu jej pedago-
gow aktywna, miata ona doréwnywaé cenionym
uczelniom artystycznym. I w koficu doréwnata.
W 2001 roku stata sie Akademig Sztuk Pieknych.
Jej kadra, program i systematycznie rosnacy stan
posiadania o tym swiadcza.W niedtugim czasie
przestrzen uczelni zamieni sie w samowystarczal-
ny, unikatowy w Polsce campus — teren artystow
— nauczycieli, studentoéw sztuki. Co roku przyby-
wa kandydatow do szkoty, przybywa tez nagroéd
krajowych i miedzynarodowych (m.i. Grand Prix
na Miedzynarodowym Triennale Grafiki dla Struka
w 2000 roku, i w tym samym roku Grand Prix dla
niego na Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach,
Nagrody Réwnorzedne dla Iwony Juskowiak-
Abrams’? (reprezentujacej Anglie), Dariusza
Gajewskiego i Barbary Tytko’3 na MTG w 2006
roku, Grand Prix a Triennale Grafiki Polskiej
w 2006 roku dla Grzegorza Harderka i obok
Nagroda Regulaminowa dla Judyty Bernas oraz
Nagrody Fundowane dla Doroty Nowak’* i Anny
Lorenc’”®, nie wspominajac juz o dziesigtkach
nagrod wezesniejszych przyznanych Stefanowi
Suberlakowi, Ewie Zawadzkiej, Andrzejowi
Kasprzakowi, Jozefowi Budce, Romanowi
Kalarusowi, Mariuszowi Patce, Bogdanowi
Toporowi, Wojciechowi Krzywobtockiemu i wie-
lu innym. Widoczni na swiecie, cho¢ pracujacy
gdzie indziej sg Wojciech Krzywobtocki, Jan
Sawka’®, Iwona Juskowiak-Abrams, Ludmita
Armata’’.

Przeglady krajowe mtodej grafiki w Poznaniu
pokazujg nam stale rosnacg obecnos¢ artystéw
stad. W konkursach nagrody bierze nie tylko $laska
miodziez graficzna, ale i projektancka. Akademia
jest dzisiaj rowniez zrédtem zasilania mniejszych
osrodkéw nauczania artystycznego, przede wszyst-
kim cieszynskiego Instytutu Sztuki w Filii katowic-
kiego Uniwersytetu Slaskiego, po czesci réwniez
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czestochowie.
Jakze nieaktualne s teraz pozbawione Slaska
ksiazki i albumy sumujace obraz polskiej wspot-
czesnej grafiki artystycznej.

Rozwijajgce sie zycie artystyczne wymogto w la-
tach siedemdziesiatych powstanie katowickiej gale-




rii BWA, miejsca wystaw , Intergafii-Katowice” jako
wizytéwki krakowskiego MTG, a p6zniej Intergafii-
World Award Winers Gallery”, ktéra zbiera laure-
atéw z catego swiata. Odbywaja sie w niej réwniez
ogdlnokrajowe spotkana plakatu. Wszystko to

w duzej mierze wigze sie z pracg szkoty, podbi-
jajac jej aktywnos¢, powiekszajac doswiadczenie

i zwiazki. w swoim nowym bycie Akademia Sztuk
Pieknych dba teraz o o wiasne przestrzenie eks-
pozycyjne — od tego roku zaprasza gosci do kilku-
poziomowego, nowoczesnego budynku ,,Rondo
Sztuki”’8, ktéry jest nie lada polem doswiadczal-
nym. Nowych salonéw prezentacyjnych jeszcze jej
przybedzie. A do pracowni graficznych, gdzie ar-
chaiczne maszyny drukarskie sgsiadujg e sprzetem
najnowoczesniejszym, przychodzi sie takze jak do
swego rodzaju galerii pokazujgcych stara i niwg
cywilizacje druku. Tak wiasnie traktujg je goscie

z Polski i ze Swiata.

Z tym wszystkim uczelnia pozostaje nadal je-
dynym wydziatem ztozonym z czterech katedr’®.
Blizsze sobie anizeli w rozbudowanych struktu-
rach tworzg one razem organizm komunikacyjnie
otwarty. Pracownie Katedry Malarstwa, Rysunku
i Rzezby, Katery Grafiki Warsztatowej, Katedry
Projektowania Graficznego i Wzornictwa sg na wy-
ciagniecie reki, przejrzyste w pracy i dostepne. Ale
poza tg otwartoscig pracowni, warta wspomnienia

jest jeszcze inna, moze wazniejsza otwartos¢ lu-
dzi tego srodowiska na inne dziedziny sztuki i na
innych twércow. To nie przypadek, ze Swinarski
inicjowat Grupe ST-53, Gérecki wspdtdziatat z gru-
pa Arkat, a Kutz jest blisko nich wszystkich. Jak
mowi profesor Kluska — ,juz na poczatku wszyscy
bylismy razem”.

Uwaga zamykajaca

Geografia sztuki jest ruchoma. Zjawisko talen-
téw ludzkich to tajemnica. Czas bywa dobry albo
zty. W Katowicach, jak sie wydaje, zbiegty sie dzi-
siaj wszystkie okolicznosci korzystne dla szturmu
w przysztos¢. Ujawnity sie pewnie nieprzypad-
kowo, ale jako prawidtowos¢. Zwyciezyto 8o lat
szlachetnego uporu artystow i wola gospodarzy
(poczawszy jeszcze od przedwojennego wojewody
Grazynskiego). Ale kapitalne jest i to, ze czas dzi-
siejszy doprowadzit do wywyzszenia regionéw jako
,matych ojczyzn”. W nowoczesnej Europie zanika
skaza ,prowingji”, a rosnie etos miejsca. Zwarte
dziejami obszary szlifujg dzisiaj diament swojej
tozsamosci. | tak tez jest w przypadku Slaska.
Potozony w sercu Europy, kiedys godzacy po swo-
jemu wptywy Wiednia, Pragi, i Moraw, korzysci
swego posagu przektada teraz na nowe czasy.
Zapis sztuki, w szczegdlnosci sztuki graficznej, to
pokazuje

Henryk Waniek, artysta malarz, eseista, wspottwor-
ca Ligi Spostrzezerh Duchowych ONEIRON

Hans Bellmer (1902-1975) $laski malarz, rzezbiarz
i grafik; zwigzany z artystycznym srodowiskiem
berlinskim, po 1938 r. z paryskimi surrealistami
Stanistaw Szukalski (1893-1987) malarz i rzezbiarz,
zafascynowany koncepcjami przedchrzescijanski-
mi, tworca ruchu artystycznego Szczep Rogate
Serce, po 1939 r. w USA

Jozef Fatat (1841-1933), ksigdz , brat malarza Julia-
na Fatata, dziatacz samorzadowy i oswiatowy
Rafat Malczewski (1892-1965), malarz, rysownik,
pisarz i felietonista, taternik, narciarz, popularyza-
tor Tatr i sportu.

Konrad Swinarski (1929-1975), rezyser teatral-

ny, telewizyjny, filmowy i operowy, inscenizator

i scenograf; uwazany jest za jednego z najbardziej
oryginalnych twércéw w historii polskiego teatru
Hilary Krzysztofiak (1926-1979), wybitny grafik,
malarz, scenograf

Waldemar Swierzy wybitny artysta plakatu, jeden

z najbardziej i najlepiej rozpoznawanych grafikow
w Polsce i na swiecie; wspottworca Polskiej Szkoty
Plakatu, profesor projektowania plakatu w Akade-
miach Sztuk Pieknych w Poznaniu i Warszawie
Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-
wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik
Pracowni Rysunku

“Wprost” krakowska grupa artystyczna zatozona
w 1966 roku przez absolwentéw malarstwa ASP
w Krakowie: Macieja Bieniasza, Zbyluta Grzywa-
cza, Leszka Sobockiego, Jacka Waltosia i Barbare
Skapska

Zofia Rydet (1911-1997), wybitna fotograficzka, pre-
kursorka tzw. nurtu socjologicznego w fotografii
artystycznej

12 Jerzy Duda-Gracz (1941- 2004), malarz, rysownik,
scenograf, w latach 1976-1982 kierownik Katedry
Malarstwa w katowickiej Filii ASP w Krakowie

13 lgor Mitoraj wybitny rzezbiarz, od 1968 roku
tworzacy poza granicami kraju (Francja, Wtochy)

14 Emil Zegadtowicz (1888-1941), poeta, prozaik,
znawca sztuki i tumacz

15 Rafat Mikotaj Wojaczek (1945-1971), poeta, zalicza-
ny do grona poetéw wykletych

16 Tadeusz Rézewicz, najwybitniejszy polski zyjacy
poeta, dramaturg, prozaik i scenarzysta; laureat
wielu nagréd krajowych i miedzynarodowych,
pierwszy laureat “Silesiusa” - wroctawskiej
nagrody poetyckiej literatury sSrodkowoeuropejskiej
i wschodniej; od 1968 mieszka we Wroctawiu

17 Andrzej Urbanowicz, malarz, grafik, autor aran-
zacji przestrzennych i dziatan parateatralnych,
eseista, krytyk, wspoéttworca Ligi Spostrzezen
Duchowych ONEIRON

18 Roman Nowotarski, malarz, profesor, w latach
1974-2002 pedagog w katowickiej Filii ASP w Kra-
kowie (od 2001 ASP w Katowicach)

19 Maciej Bieniasz, malarz, profesor, kierownik

Pracowni Malarstwa |

Andrzej Kasprzak, malarz, grafik, absolwent Aka-

demii z roku 1988

Wojciech Kilar, wybitny kompozytor i pianista,

twoérca muzyki filmowej, dyrygent

Henryk Mikotaj Gérecki, wybitny kompozytor,

w latach 1975-1979 rektor PWSM w Katowicach

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia

w Katowicach (do 1999 jako Wielka Orkiestra

Symfoniczna Polskiego Radia)

24 Grzegorz Fitelberg (1879-1953), dyrygent i kompo-
zytor, zatozyciel w 1935 r. WOSPR i szef orkiestry
do19s3 1.
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Teofil Ociepka (1891-1978), malarz samouk
(prymitywista) i teozof; jeden z przywddcow
Janowskiej Gminy Okultystycznej

26 Pawet Stolorz (1894-1961) goérnoslaski malarz

27

prymitywista, cztonek Grupy Janowskiej
Jedrzej Wowro (1864-1937), najstynniejszy polski
rzezbiarz ludowy okresu miedzywojennego

28 ST-53 — nazwa jednego z pierwszych powojennych

ugrupowan artystycznych w Polsce powstatego
w 1953 roku w Katowicach (wéwczas Stalinogréd)

29 Wtadystaw Strzeminski (1893-1952), malarz,

teoretyk sztuki, pedagog z kregu konstruktywizmu;
tworca teorii unizmu

30 ARKAT (Artysci Katowiccy) - powstata w roku
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1964, z inicjatywy Zygfryda Dudzika, grupa
artystyczna zrzeszajaca nie tylko plastykow, m.i.
nalezat do niej Henryk Mikotaj Gorecki
Kazimierz Kutz, rezyser filmowy, polityk; senator
Ziemi Slaskiej IV, V kadencji Senatu RP, poset na
Sejm RP VI kadencji

Zbigniew Pronaszko (1885-1958), malarz, rzez-
biarz, scenograf, wspséttworca teatru awangardo-
wego Cricot

Jozef Jarema (1900-1974), malarz reprezentujacy
nurt kolorystyczny; po 1945 roku czynny we Wto-
szech i Francji.

Czestaw Rzepinski (1905-1995), malarz, przedsta-
wiciel koloryzmu

Pawet Steller (1895-1974), grafik, rysownik, litograf,
uczen Wtadystawa Skoczylasa

Jozef Mroszczak (1910-1975), grafik, projektant,
w latach 1947-1952 wyktadowca w katowickiej Filii
ASP w Krakowie

Leon Dotzycki, (1888-1965) malarz, grafik, profe-
sor, w 1952 kierownik Studium Ogdlnoplastycz-
nego; 1949-1962 kierownik Pracowni Malarstwa,
w latach 1952-1961 dziekan



38 Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad-
zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu,
1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry
Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzyt-
kowej i Artystycznej

39 Stefan Suberlak (1928-1994), wybitny grafik, laure-
at wielu nagréd, absolwent Akademii z 1952 roku

40 Roman Starak, grafik, profesor; w latach
1980-2002 kierownik Pracowni Druku Wypuktego

41 Ferdynand Szyputa, wybitny grafik, aranzer, absol-
went Akademii z 1957 roku

42 Jan Nowak, grafik, malarz, w latach 1958-1972
pedagog w Pracowni Druku

43 Stanistaw Kluska, grafik, malarz, profesor,
kierownik Pracowni Druku wklestego I, w latach
1985-1990 dziekan Wydziatu Grafiki; 2001-2002
prorektor ASP w Katowicach

44 Tadeusz Siara, grafik, w latach 1993-1998 wykfa-
dowca historii grafiki

45Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
Pracowni Druku Plaskiego i Wypuktego; 1978-1987
kierownik Katedry Grafiki

46 Marian Malina (1922-1985), wybitny grafik, w la-
tach 1948-1962 pedagog w ASP w Krakowie

47 Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii
w Katowicach ASP w Krakowie

48 Jan Szmatloch, grafik, profesor, kierownik Pracow-
ni Druku Wklestego 11

49 Adam Romaniuk, grafik, profesor, kierownik Pra-
cowni Technik Cyfrowych (do wrzesnia 2008), kie-
rownik Pracowni Technik Cyfrowych i Intermedidw,
w latach 2005-2008 prorektor ASP w Katowicach

5o Eugeniusz Delekta, grafik, profesor, od lat zwia-
zany ze srodowiskiem cieszynskim i tamtejszym
Instytutem Sztuki Uniwersytetu Slaskiego, w la-
tach 1972-1973 asystent w Pracowni Projektowania
Graficzego

Ewa Zawadzka, grafik, malarz, profesor, kierownik

Pracowni Dziatan Multigraficznych

52 Tadeusz Grabowski, grafik, projektant, profesor,

w latach 1968-1981 kierownik Katedry Projektowa-

nia Graficznego; w latach 1969-1972 prodziekan,

1972-1979 dziekan,1976-1981 i 1990-1993 prorektor

ds. Filii w Katowicach ASP w Krakowie

Bogustaw Gorecki (1919-1963), malarz, grafik,

projektant, w latach 1953-1963 kierownik Pracowni

Grafiki Uzytkowej

54 Tadeusz Czober (1948-1992), w latach 1972-1992
pedagog w katowickiej Filii ASP w Krakowie

55 Tomasz Jura, grafik, projektant, profesor, kierownik
Pracowni llustracji i Rysunku Uzytkowego w Kate-
drze Projektowania Graficznego

56 Jozef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Pfaskiego

57 Michat Klis, grafik, projektant, profesor, w latach
1999-2001 prorektor ds. Filli w Katowicach ASP
w Krakowie i w latach 2001-2005 pierwszy rektor
samodzielnej Akademii Sztuk Pieknych w Katowi-
cach

58 Roman Kalarus, grafik, projektant-plakacista, pro-
fesor, kierownik Pracowni Projektowania Plakatu
w Katedrze Projektowania Graficznego

59 Gerard Labus (1934-1988) projektant, w latach
1966-1988 pedagog katowickiej Filii ASP w Krako-
wie

60 Mariusz Patka, grafik, profesor w ASP, kierownik
Katedry Grafiki (do 2008 Katedry Grafiki Warszta-
towej) i Pracowni Druku Wypuktego

61 Tomasz Struk (1951-2004), grafik, malarz, pro-
jektant, w latach 1978-1995 pedagog w Pracowni
Druku Wypuktego

62 Wojciech Krzywobtocki, grafik, profesor krakow-
skiej ASP i wiedenskiej Kunstschule, w latach
1974-1985 kierownik Pracowni Druku Wypuktego

63 Bogdan Topor, grafik, rysownik, profesor nadzwy-

czajny, kierownik Pracowni Rysunku
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64 Waldemar Wegrzyn, grafik, profesor nadzwyczajny,
kierownik Pracowni Sitodruku, w latach 2005-2008
prodziekan

65 Dariusz Gajewski, grafik, adiunkt w Pracowni
Technik cyfrowych (do wrzesnia 2008), kierownik
Pracowni Grafiki Cyfrowe;j

66 Grzegorz Handerek, grafik, adiunkt, kierownik pra-
cowni Malarstwa i Rysunku | Roku, od wrzesnia
2008 dziekan Wydziatu Artystycznego

67 Andrzej tabuz, grafik, adiunkt w Pracowi Druku
Wkiestego 11

68 Wojciech Dothun, grafik, w latach 1995-1997
asystent w Pracowni Druku Wypuktego

69 Marcin Biatas, grafik, instruktor w Pracowni Druku
Wkiestego 11

70 Judyta Bernas, grafik, instruktor w Pracowni Dzia-
tan Multigraficznych

71 Katarzyna Dziuba, grafik, instruktor w Laborato-
rium Druku

72 lwona Juskowiak-Abrams, grafik, absolwentka
Akademii z roku 1987

73 Barbara Tytko, grafik, absolwentka Akademii
z roku 2007

74 Dorota Nowak, grafik, wyktadowca w Pracowni
Sitodruku

75 Anna Lorenc, fotografik, instruktor w Pracowni
Fotografii Katedry Projektowania Graficznego

76 Jan Sawka, wybitny rysownik, grafik, malarz, od
1976 w Paryzu, potem (od 1977 ) w USA

77 Ludmita Armata, grafik, absolwentka Akademii
z roku 1987, od 1981 zyje i pracuje w Kanadzie

78 Rondo Sztuki jako przestrzen wystawiennicza ASP
w Katowicach rozpoczeto dziatalnos¢ w marcu
2007 roku

79 od wrzesnia 2008 r. uczenia jest struktura dwu-
wydziatowg i sktada sie z Wydziatu Artystyczne-
go z Katedrg Grafiki i Katedrg Malarstwa oraz
Wydziatu Projektowego z Katedrg Projektowania
Graficznego i Katedrg Wzornictwa




Miedzy starymi a nowymi czasy

ze Stanistawem Kluska i Adamem Romaniukiem rozmawia Mieczystaw Juda

Mieczystaw Juda: Panowie, jak to byto?

Stanistaw Kluska': Dwa rézne przypadki jak to byto. To
wobec tego ja pierwszy, bo pierwszy miatem kontakt

z profesorem Aleksandrem Rakiem?. To byfa pierwszo-
planowa posta¢, ktora organizowata grafike warsztatowg
w tej uczelni.

M]J: A skad w ogdle Rak przyszedt tutaj, na Slask?

SK: Z Warszawy, to byt warszawski artysta, po wojnie
losy go tutaj skierowaty. Wtasciwie z réznych stron
Polski zjechato wielu profesoréw, bo profesor Mar-
cinéw?, tez z Warszawy, w Warszawie stacjonowat,

ale pochodzit z Podhala, z Nowego Targu. Profe-

sor Dotzycki®, o ile ja pamietam z Poznania chyba
przyjechat, znalazt sie tutaj i osiadt w Pszczynie, przy
Zamku. | profesor Mroszczak®. Wspominam profeso-
row, ktorzy w zasadzie decydowali o strukturze szkoty
w tym czasie.

MJ: Ale o ile pamietam, Jézef Mroszczak wyemigrowat
stad bardzo szybko, bo w 1952 roku juz pojechat do
Warszawy.

SK: No tak, oczywiscie, ale ja mowie o grupie, ktéra
organizowata strukture szkoty, wiec zeby nie przeoczy¢
jeszcze osob waznych, w tej grupie byt tez profesor
Rzepecki®, Dutkiewicz’, Pomorski® ...., malarze ...

M]J: Czyli wrasciwie mozemy traktowac ich jak ojcéw. | to
sg “ojcowie zatozyciele”.

SK: Ojcowie zatozyciele dlatego, ze szkota byta miej-
scem realizacji idei ksztatcenia dla sztuki bez podziatu
na kierunki, czy specjalizacje. Wszyscy studenci podlega-
li obrébce przez tych profesorow.

MJ: Czyli mozna powiedzie¢, Ze struktura ksztatcenia
byta taka, ze student jak przychodzit do szkoty otrzymy-
wat petnie wyksztatcenia artystycznego.

SK: Tak byto w latach 50., a p6zniej to nas rdznito od
ASP w Krakowie z odrebnymi wydziatami malarstwa,
grafiki, itp..

MJ: Taka wizja, taka idea szkoty jako uczelni, ktora
ksztafci artyste jest do przyjecia, mozna pokazywac jej
zalety, ale czy to nie ma tez takiego niebezpieczenstwa,
ze ksztatcimy tak zwanego “uogodlnionego artyste” i nie
bardzo wiadomo, czy na koncu on jest malarzem, czy
jakimkolwiek innym artystg?

SK: To byta niejako sytuacja wymuszona, to byty przeciez
lata 50., nawet, koniec 40. i prosze pamietac, ze bylismy
tylko wydziatem, Wydziatem Grafiki Propagandowej’,
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zeby to sie jeszcze
Smieszniej nazywato.

M]: No tak, bo te wydziaty jako autonomiczne jednostki
tam wyksztafcity sie wczesniej, a tu byt caty czas tylko
jeden.

SK: Tak, one dawno juz byty, one sie dopetniaty, student
korzystat z pracowni malarskich w katedrach malarstwa
lub na przyktad w katedrze rzezby. A my musielismy tu
na miejscu, zeby da¢ podobny rodzaj wyksztatcenia, po-

tworzy¢ takie pracownie, ktére byty jakby mini akademia
krakowska, bez struktury wielowydziatowej.

MJ: Ale to z intencji tak byto uktadane, ze szkota

w Katowicach stawata sig takim analogonem, Zeby nie
powiedziec kalka Krakowa, czy po prostu ludzie, ktérzy
tu przyszli tak mieli w gtowie i w naturalny sposob sie to
replikowato?

SK: Nie kalkg, tylko w jednym miejscu musiaty by¢
stworzone warunki ksztatcenia obejmujace wszystkie
podstawowe dyscypliny, ale tez mysle, ze w sytuacji, gdy
gros profesordw byto dojezdzajacych z Krakowa, byto to
przenoszone w sposob naturalny. | zasada i metoda dy-
daktyczna i pewien duch, ktory funkcjonowat w Krakowie
tutaj tez trafiat na dos¢ podatny grunt.

M]J: A czym by ten duch — jak méwmy — miat sie blizej
charakteryzowac?

SK: To trudno jest oczywiscie powiedzie¢ w jednym
zdaniu, prosze nie zapomina¢, ze Krakow to tradycja

w ogole, i jesli o kulture chodzi i o wszystko to, czego
my nie mielismy tutaj. Wtedy naturalnym zapleczem dla
Katowic byt Krakéw, bo przeciez to sie objawiato takze
w inny sposéb — na przyktad gmach wojewddztwa w Ka-
towicach projektowat architekt krakowski, o ile dobrze
sobie przypominam'®, prawda. Korzystano z fachowcéw,
czy w architekturze, czy w innych dziedzinach, sciagano
tutaj réznych ludzi. AGH" dostarczata praktykéw w tych
dziedzinach i dlatego przyjechat tutaj moj ojciec i ja

w konsekwencji tez sie tu znalaztem.

M]J: Owszem sciggano, bo ich tu na miejscu nie byto,

a do Krakowa byto najblizej — z Katowic do Krakowa na
okragto liczac jest 70 kilometréw, wszedzie gdzie indziej
dalej.

SK: Tak, to byto takie bardziej naturalne przenoszenie
roznych wzoréw w wielu rozmaitych dziedzinach.

M]): Ale zawsze w tej szerszej, historycznej perspekty-
wie, za serce Slaska, w szczegdlnosci jak sie patrzy tak
dalej w przesztos¢, to zawsze byt Wroctaw i tak jest to
jest widziane, ze jesli méwimy o Slasku, to w dtuzsze;
perspektywie stolicg Slaska jest Wroctaw....

SK: ... ale tutaj jest Gérny Slask, ten zasieg, te podzialy
to jednak rzecz dla specjalistow od tych spraw; umawia-
my sie, Ze ten obszar, ktéry moglismy nazywac i nazywa-
my Gérnym Slaskiem, siega jeszcze na obszary czeskie
przeciez ... i pod Czestochowe.

MJ: Tak, tylko ja mowie o czyms innym, o tym, Ze ujaw-
nity sie wptywy innego osrodka, Krakowa, bo Krakow byt
blizej i miat mocne promieniowanie, bo to odlegtos¢
najmniejsza i to najprostszy powdd, a Wroctaw, ktory
powinien by¢ odniesieniem i metropolia, tutaj takiego
odniesienia nie stanowit.

SK: Tak, to jest jednak prawie 200 kilometréw. A w tym
czasie byta jednak inna facznos¢ komunikacyjna, bo nie
mowie tutaj o telefonach ...




M]: ...ale to pewnie zostato tak do tej pory, bo do
dzisiejszego dnia Wroctaw, to jest przyjazne srodowisko
katowickiemu, ale wyraznie odrebne, natomiast Krakow,
to nasi koledzy.
SK: No i whasnie tu mozemy méwic o tym, ze odrebne
dla Katowic, prawda? Ze my jednak kulturowo bardziej
z Krakowem bylismy zwigzani, w kazdym razie w tym
czasie. | w zwigzku z tym w dos¢ naturalny sposaéb,
dopiero po czasie, uformowato sie tu inne srodowisko.
M]J: Mamy zatem takg przynajmniej minimalna cha-
rakterystyke tfa, albo zaplecza, z ktérego to wszystko
ynika, szkotfa katowicka jest replika, analogonem — jak
by tego nie zwac — Krakowa, z taka specyfika, ze to, co
Krakowie podzielone na wydziaty tutaj funkcjonuje
obrebie jednego wydziatu, ale zaréwno ideowo jak
strukturalnie. Wtasciwie mozna by powiedzie¢, ze Kato-
ice mogtyby by¢ probkg Krakowa w pewnym sensie.
SK: Oczywiscie, i to dos¢ dtugo trwato. Przeciez my
przez kilkadziesigt lat jednak bylismy caty czas wydzia-
em, wydziatem krakowskiej Akademii'?.
M]J: 51 lat
SK: No whasnie.
SK: Filig stalismy sie z koricem lat 70. 13?
M]: Tak, natomiast czescig Krakowa bylismy w sumie
przez 51 lat
SK: Ale oczywiscie. Az do momentu usamodzielnienia
sie.
M): Usamodzielnienia sie, czyli do roku 2001.1
SK: No tak, ale jak bylismy Filia, to funkcjonowalismy
jako jakis wiekszy oddziat, czes¢ krakowskiej Akademii.
M]J: Bezwzglednie, bo tak czy inaczej nawet na szyldzie
idniat napis Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Filia
Katowicach i ta filialnos¢ oznaczata mocniejsza pozy-
cje w rozumieniu takim politycznym, administracyjnym
i kazdym innym.
SK: Przeciez pamietam tez nazwe, ktéra funkcjonowata
dtuzszy czas, nazywalismy sie: Zamiejscowy Wydziat
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie'
M]J: No tak, ale to sa te biurokratyczne detale, ktére
oczywiscie mogg mie¢ znaczenie i zapewne maja, ale
chciatem zapytac o cos innego. Mianowicie, w tym tle
o specyfike samej grafiki ...
SK: No wiasnie, stanowilismy dosc¢ silny osrodek grafiki,
ktora z samej nazwy, nawet tej durnej, propagandowej,
jakby wskazywata, ze to dotyczy plakatu, jakichs spraw
zwigzanych z propaganda, czego sie u nas w gruncie
rzeczy nigdy nie robito lub robito tylko szczgtkowo. Tu
jednoczesdnie ksztattowat sie plakat kulturalny, teatralny,
filmowy i spoteczny. Charakterystyczna polska szkota
plakatu, ona tu miata takie swoje dos¢ mocne zakotwi-
czenie ...
M]J: ...polska szkota plakatu w pofowie byta katowicka...
SK: Nie wiem, czy w potowie, niemniej jednak stad wy-
szfo pare oséb, ze wymienie Swierzego'® na przyktad.
M]J: Miat indeks numer 1 katowickiej uczelni.
SK: No to dat bardzo dobry poczatek, ale byli swietni
nasi nauczyciele, bo trzeba wymienic tutaj Mroszczaka i
Goreckiego"”, pozniej Grabowskiego'®, a méwie o moich
nauczycielach, ale pézniej i absolwenci Tomasz Jura'®,
Zbigniew Pieczykolan?, Artur Starczewski?' — wszyscy
laureaci nagrody Trepkowskiego.?

M): No wiasnie, bo pojawity sie tez instytucje sztuki, kto-
re zapoczatkowane zostaty w Katowicach, m.i. Biennale
Plakatu Polskiego.??

SK: Oczywiscie, i tutaj odbywaly sie te przeglady, funk-
cjonowata wiec ta tzw. Polska Szkota Plakatu.

M]J: A gdyby sprébowac skategoryzowa¢ cate to zycie,
ktore tak czy inaczej jest magmowate, bo ono ma
strumienie rozmaite, poprzez taka rame, kto z kogo byt;
czyli kto u kogo sie uczyt? Mozna generacje osob po
sobie nastepujacych tu w Katowicach wyznaczac, kto

z kogo byt? W szczegolnosci w grafice.

SK: W grafice warsztatowej?

M]: W grafice warsztatowej, ale tez i w projektowaniu.
SK: O, ufff, zawsze tak jest, ze w koficu ten tak zwany
mistrz w jakis sposob ksztattuje, chocby rodzaj zain-
teresowan, rodzaj formuty ideowe;j i estetycznej, ktorej
uzywa jego uczen. Ale na szczescie tutaj w zasadzie nie
byto miejsca na cos, co ja bym to nazwat epigonada —
nie ma takiego stowa, ale wiemy o co chodzi. Staralismy
sie unika¢ sytuacji mistrz-uczen z nasladownictwem
takim jak to miewato miejsce gdzie indziej, a co widywa-
tem na innych uczelniach.

M]J: A czy czasem nie byfo to tak, ze Katowice miaty
szczescie do dobrych ucznidw, to znaczy byt mistrz, byt
profesor, nauczyciel-mistrz i on miat na tyle dobrych
uczniow, ze oni nie musieli popadac w te koleiny bycia
epigonem, byli na tyle silni, ze mogli zaistnie¢ samo-
dzielnie?

SK: Ale nie stwarzafo sie tez takiej sytuacji, a wrecz
tepito, to byta sprawa profesora likwidowac ten typ
zwtaszcza lizusowskiego nasladownictwa. Ale co$ tu
chciatem powiedziec jeszcze takiego o mtodziezy. Z catg
pewnoscig byfo tak, w czym utwierdzat nas wszystkich
profesor Hoffman?*, ktéry ochoczo przyjezdzat do Kato-
wic na wyktady, stykajac sie z mtodziezg zaangazowana,
o ktorej mowit, Zze tej mtodziezy chce sie pracowac, ze
wiec tu jest jakby etos pracy inny.

M): Jakie to byty lata?

SK: Koniec 50., 60. i 70 jeszcze.

M): | przez cafy czas, ta taka charakterystyczna postawa
checi ku pracy artystycznej byta?

SK: Tak ...

M): A czy czasem nie jest to tak, ze mamy tu do czynie-
nia z zakamuflowanym efektem skali, poniewaz Akade-
mia krakowska tak, czy inaczej — rozumiem, ze méwimy
o uczelni artystycznej, plastycznej — jest i byta uczelnig
duzg, wielowydziatows, pieciowydziatowa, a tu mielismy
do czynienia z bardzo niewielkim srodowiskiem, z bar-
dzo niewielkg liczebnie uczelnia, wobec tego selekcja
byta tak daleko posunieta, ze przez to sito selekcyjne
przechodzity osoby po pierwsze rzeczywiscie utalento-
wane, a po drugie wiasnie takie, ktére okazywaty prace,
zatem wiec tutaj ten element selekcji byt decydujacy...
Czy czasem nie byfo tak, ze tam wskutek tego, ze to byty
duze uczelnie — vide Krakéw — a tu mata jednostka, ze
to miato swoje znaczenie?

SK: Jakby nad tym sie specjalnie nie zastanawiatem,
hatomiast ja tu widze co$ innego. Na Slasku etos

pracy miat specyficzny wymiar. Mtodziez, ktéra stad sie
wywodzita miata domowy przyktad, stamtad go wynosita
i wyrastata z niego i w rezultacie podchodzita do pracy
rzetelnie.




MJ: Do wszystkiego co sie robito podchodzito sie
rzetelnie ...

SK: Tak. Robito sie zwyczajnie, a zwyczajnie oznaczato
po prostu dobrze.

M]J: Moze takze to ta nowa przestrzen, ktéra czesciowo
juz jest®®, a w catosci bedzie za chwile, ze to ona oprécz
mysli dydaktycznej i pewnego poziomu, o ktérego utrzy-
manie staramy sie od 60 lat, ze to ta przestrzen w ktorej
to sie odbywa, jest tym pierwszym, zewnetrznym, moze
nie najwazniejszym, ale waznym elementem budujgcym
dobry skutek?

Adam Romaniuk %5; Rezultaty sg juz widoczne jesli
chodzi o przestrzen, ze w tej nowej przestrzeni studenci
inaczej w ogole funkcjonuja i ten sukces grafiki tu moze
tez ma jakis powdd....

MJ: Wrasnie, a do tego jesli jeszcze powiemy o Rondzie
Sztuki?, to przeciez to jest wymarzona sytuacja — tutaj
robimy, tam pokazujemy, wymarzona sytuacja. Ale
powrd¢my do samej grafiki; staralismy sie zdekodowac
taka figure, do ktérej tu sie bardzo czesto wraca: mistrz
— uczen, ze to jest taka tradycja majsterska, pracownia-
na, itd. i ze specyfika katowicka jest wtasnie tego rodza-
ju, ze nie miata charakteru takiej prostej determinacji, ze
z mistrza zostawali tylko mniejsi tacy sami jak on, tylko
pozwalafo sie na samodzielnosc.

SK: Ja bym gdzie indziej upatrywat tego, co sie sta-

fo tutaj u nas i co sie dzieje nadal w jakims sensie,
oczywiscie troche inaczej, czas sie zmienit. Mianowicie,
ze ta specyfika grafiki katowickiej wyrosta z tego, ze my
bylismy tak ksztatceni jak powiedziatem na poczatku,

ze wszystkiegosmy dotykali, co z jednej strony moze
by¢ zagrozeniem, ale z drugiej strony to okazato sie
pozytywne. Ze cztowiek wychodzit wyposazony w takie
umiejetnosci, ten typ swiadomosci, ktéry mu pozwalat
w dorostym zyciu artystycznym wybra¢ dowolng droge,
swoj sposob. Przeciez malarze konczacy naszg szkote,
to ludzie z dyplomami grafikdw. Nie byto innej mozli-
wosci.

MJ: Formalnie nie byto innej mozliwosci

SK: Ale jednak mysmy ksztafcili tak, ze mamy takze
Swietnych malarzy.

MJ: Czyli stad mogtby by¢ taki wniosek, ze nie trzeba is¢
w wydziaty, specjalizacje, w specjalizacje kierunkowe,
tylko ksztafci¢ w ogole, ogdlnie?

SK: Powinnismy przede wszystkim ksztatci¢ swiado-
mos¢ artysty — plastyka, on musi dochodzi¢ do tego
poprzez dotykanie tych wszystkich elementow, ktore
sktadajg sie na sztuki plastyczne. Ja mysle, ze w wtedy
jest wieksza mozliwos¢ popatrzenia globalnie, a nie
wchodzenie w waska specjalizacje. Wezmiemy Rem-
brandta, no to przeciez malarz, ale z drugiej strony
Swietny grafik, i to wywodzito w sposéb naturalny

z jednego nurtu.

M]: Tu by sie rodzita taka koncepcja, dosy¢ ekstrawa-
gancka, mianowicie, ze Katowice jakby to nie nazywac,
czy z przemyslenia, intuicji, czy z czegokolwiek, wta-
Sciwie wyprzedzity czas. Bo byt czas takich niewielkich
szkoét majsterskich, gdzie z tego mogto byc co badz,

ale wszystko co wychodzito byto dobre. Potem byta
specjalizacja, byty kierunki, wszystko sie dzielito, coraz
bardziej detalicznie, byto malarstwo, potem grafika,
grafika dzielita sie na taka, a na taka, a na takie media,

a na inne media, a potem przyszedt czas jak gdzie
indziej pod koniec XX wieku, ze zaczety pojawiac sie
najbardziej interesujace rzeczy, na przecieciach, na styku
tych specjalizacji. A dzisiaj w ogole jest tak, ze jezeli
mowimy o nowych mediach, to zanika kwestia tego, czy
to dotyczy grafiki, czy to dotyczy malarstwa, bo to me-
dium decyduje o tym — a doktadniej medium w nowym
zZnowu rozumieniu — co moze skupic wszystkie aspekty
dziatalnosci artystycznej. Gdzie ponownie wraca sie do
tego rdzenia Swiadomosci artystycznej.

SK: Jest tu jakas analogia, ale jest tu tez i pewna odreb-
nos¢. W tym przypadku wszechstronne wyksztatcenie.
M]: Dzisiaj tez to usitujemy robi¢, ale jednak inaczej.
SK: | ten wybor — a wybdr jest mozliwy, jesli cos
posiadamy, czy cos potrafimy, tylko z tego mozemy
wybiera¢ — ten wybor byt wiekszy, ze mozna sie byto
roznie deklarowac. Osobiscie jako hedonista z natury
szukafem przyjemnosci w zajmowaniu sie roznymi,
czasem takze pozornie odleglymi od siebie wyczynami
w obrebie sztuk plastycznych. Takg mozliwos¢ dala mi
ta szkota. Jakosc tych dziatan nie jest tu istotna i nie
stanowi zadnego wzorca. Méwimy o szansie otwartego
pola dziatania, a sposéb wykorzystania tych mozliwosci
jest sprawg osobista.

M]J: To jest wielka namietnos¢ i pewnie wielka putapka.
SK: Ale zgoda: putapka. Ale skoro mi to stwarza przy-
jemnos¢, to dlaczego sobie nie zy¢ przyjemnie porusza-
jac sie w tych obszarach sztuk plastycznych, ktére mnie
interesuja....

MJ: Ale czy to nie jest tak, ze to zalezy od osoby ....

SK: ...ale oczywiscie, ze zalezy ...

MJ: ...bo na miejscu wypowiadajacego sie mdgtby by¢
doktadnie ktos inny, mégtby wypowiadac kwestie podob-
ne dotyczgce funkcjonowania szkoty, tych elementéw,
ktore buduja whasng tradycje w Katowicach, bo to jest
pewna materia zycia, ktéra sie osadza i zostaje, to jest
to residuum, natomiast osoba bytaby inna, np. gdyby-
$my wzieli Adama Romaniuka, J6zefa Budke?, Jana
Szmatlocha?, czy kogokolwiek innego, to nie mogfoby
by¢ juz tak samo.

SK: No nie! Mysle, ze to od osobowosci przeciez zalezy,
moze nawet od cierpliwosci .... czy Jasiu Szmatloch, czy
Budka poszli tg jedyng drogg, rzeczywiscie specjalizacja,
nawet wiernosciag wobec jednej techniki w obrebie gra-
fiki. | osiagneli bardzo dobry poziom, wiec i tak mozna
byto brac i sie zdeklarowac. Ale ja wréce do malarzy.
Przeciez to nie byli nigdy ludzie ksztatceni wytacznie
jako malarze. Obcowali widocznie z bardzo dobrymi
pedagogami i wybrali, zwyciezyta w nich che¢ porusza-
nia sie w tym obszarze. | to tez jest naturalne, bo tutaj
nie chodzi przeciez o to, zeby wszyscy byli omnibusami
i wykonywali wszystkie rzeczy, to nie jest mozliwe.

M]: To nie jest mozliwe.

SK: No nie jest mozliwe, natomiast, jesli sie miato za
sobg droge projektanta, dotykato sie réznych zagadnien,
rozne problemy byty wyznaczane, tym co miato by¢
przedmiotem opracowania. To tez juz nadawato pewng
wszechstronnosc. Bo z jednej strony na przyktad plakat
“Tango” Mrozka, z drugiej jakis reklamowy..., no co to
ma z sobg wspodlnego, wiec u podtoza sg jakies odrebne
zagadnienia.




M]): Ale jednak takie doswiadczenie projektowe jest
doswiadczeniem innego typu dyscypliny kiedy sie cos
takiego robi, niz wéwczas, kiedy sie dotyka medium
malarskiego.
SK: Ale chwileczke, my w tamtych czasach nie mielismy
komputera, nie mielismy tych mozliwosci - literki recz-
nie wypisywalismy ...
M]): ...ale dyscyplina ...
SK: ....ale oczywiscie, dyscyplina jest odmienna, zgoda,
ale pewne srodki — zreszta projektowanie zawsze czer-
pato z takich gatezi jak malarstwo, grafika artystyczna,
itd.; to ona przenosita to, wykorzystywata pewne tenden-
cje, mody wrecz, one sie objawiaty p6zniej np. w for-
mule plakatu. To jakby naturalne. Ale ja méwie o czyms
innym, czy to ilustracje, czy cokolwiek robilismy z grafiki
projektowej, wszystko byto wykonywane recznie. Czyli
to dawato nam nawet te pewng sprawnos¢ manualng.
W tej chwili jak obserwujemy jak studenci przygotowuja
sie do zrobienia jakiejs akwaforty, to ja widze wydruki
z komputera, kolaze, i potem jest préba przenoszenia,
a wtedy byto odwrotnie. Kolaze odbywaty sie w wyobraz-
ni, a przenoszenie, jakby unaocznianie tych pomystow
odbywato sie znowu bezposrednio. Jedynym kablem to
byfa reka.
M): Dzisiaj rzeczywiscie dyskutuje sie o réznych
interfejsach kultury, co jest czasem dos¢ batamutne,
stabo definiowalne, itd., i to wszystko wiemy, natomiast
niewatpliwie to technologia cyfrowa spowodowata, ze
mamy w dyspozycji inne narzedzia. To jest prawda, ta
metafora od lat powtarzana, ze komputer to jest tylko
innym otdwkiem. Chyba coraz bardziej wida¢, ze jest
trafna i nietrafna jednoczesnie. To wiasnie to jest ten
fenomen dzis, ze maszyna jest nadal tym oféwkiem, bo
czego w gtowie nie bedzie maszyna sama nie wykona ...
SK: ... ale nie moze by¢ tym oféwkiem, jesli nie mamy
czesniej z faktycznym otéwkiem do czynienia. | tu jest
cata historia.
M]: Bo jesli zda sie cztowiek na samg maszyne, to
rezultat, ktory sie pojawia mowigc najkrocej jak mozna,
z punktu widzenia artystycznego jest nieinteresujacy.
SK: No tak, bo ja to méwitem zawsze, ze jesli piszemy
list do kogos recznie, odrecznie, piszemy te indywidual-
na historie. Bo tu jest jeszcze caty szereg dodatkowych
informacji, emocjonalnych, ktére wynikajg z duktu
pisma recznego, itd. | to jest tez dla mnie taka rdznica
jak rysunek wykonany weglem recznie, a préba sklecenia
tego w maszynie.
M): Bytaby wiec tu w zastosowaniu taka teza, ktorg An-
toni Porczak®® bardzo dawno juz zaczat propagowac, ze
technologia jest ukryta pedagogia, to znaczy, ze w ukryty,
niejawny sposob i przez nas rzadko kiedy dostrzegalny
jestesmy zaktadnikami technologii, ktérej uzywamy,
bo gdyby nie ten otéwek i gdyby nie ten $lad, ktéry
rozpoznajemy nasycony emocjonalnie tak czy inaczej, to
rezultat bytby inny. Po prostu widzimy to po technologii
cyfrowej...
SK: Poza tym maszyna nie miataby tej materii, ktéra
moze potem przetwarza¢, itd,. Ale ona jg chtodzi, prze-
ciez to sie wszystko odbywa gdzies w jakiej$ przestrze-
ni....
M): ... w czyms, co nie istnieje .....

SK: ... no wiasnie, a tutaj mamy do czynienia z czyms
namacalnym wrecz. Jesli ryje linoryt, czy rysuje na
kamieniu ...

M]: Jesli by mowic o fizycznosci sztuki, to po prostu

nie ma bardziej i gtebiej doswiadczanej fizycznosci jak
to, kiedy sie wydtubato kawatek gumy, czy sie wyrzneto
troche deski.

SK: No whasnie! | tutaj funkcjonuje jeszcze ten tak zwa-
ny opdr materii w postaci matrycy, ktérg my obrabiamy,
zeby ja doprowadzi¢ do jakiegos rezultatu.

M]): Ale prosze zwrdci¢ uwage, ze ten opér materii w tej
nowej technologii najdoktadniej tak samo istnieje jak ...
SK: ... ale tutaj jest bardzo szeroka oferta “oporu”,

o wiele wieksza ...

M]: ...ale po to zeby tego dotykac i umiec¢ tym — w do-
brym rozumieniu tego stowa manipulowac — to najpierw
trzeba to ztamad¢, czyli whasciwie dochodzimy do tego,
ze trzeba by¢ przeciwko narzedziu, i przeciwko tech-
nologii; trzeba wyszukiwac te elementy z technologii,
ktore da sie podporzadkowad, bo dopiero wtedy mozna
uzyskac rezultat artystyczny.

SK: Bez tego doswiadczenia — to jest moje przekona-
nie, ale naprawde nie jestem tu zadnym specjalista,

nie uzywam tego narzedzia — to jednak powinno by¢
jakies doswiadczenie z warsztatem, o ktérym mowie, na
poczatku; trzeba doswiadczy¢ jak lawunek wyglada, jak
wyglada kreska, itd.

M]): Powiedzmy wobec tego tak, ze technologia jest
czyms, czego swiadomos¢ musi by¢, bo inaczej po pro-
stu pogubimy sie, ale jezeli technologia nas zdominuje,
bedziemy jej zaktadnikami, to znaczy, ze wtasciwie likwi-
dujemy sie z tej roli, o ktorej czasami méwimy z prze-
kasem, albo nie catkiem gtosno, ale jednak w poczuciu
tego, ze sie jest tworca, to znaczy, ze si¢ jest podmio-
tem sprawczym tego wszystkiego.

SK: To istnieje wszedzie, bo nawet przy technikach tak
zwanych recznych, jesli bedziemy zaktadnikami tech-
nologii, tych technik, to to jest analogiczna sytuacja. Po
prostu to sg dalej tylko narzedzia, ktére sobie dobieramy
w taki sposab, zeby jak najpetniej przekazac idee, a nie
odwrotnie, ze nagle zauroczeni pieknoscia kreseczki
zabrniemy w zautek bez sensu.

M): Tutaj akurat przychodzi na mysl przyktad dosy¢
spektakularny, cho¢ z innej dziedziny, z muzyki. Tam
tozsamos¢ narzedzia, ktérym sie operuje jest znacznie
wieksza i koniecznos¢ opanowania go, instrumentu

i granice tego, co mozna by nazwac juz twérczoscia,
dziatalnoscig tworcza, itp., to tam to pole jest znacznie
lepiej i mocniej definiowane. W plastyce to byto zawsze
bardziej labilne, ta granica byta fatwiej przesuwalna.

W muzyce byto tak, ze zeby chcie¢ zacza¢ “wariowac”,
to najpierw trzeba byto sie na tych przystowiowych
skrzypcach nauczyc grac, bo po prostu innego sposobu
nie byto.

SK: Ale to jest pozdr, bo w plastyce jest bardzo podob-
nie, tylko ze zwtaszcza w tej chwili fatwiej zaakceptowac
pewne rzeczy, powiedzmy niedoskonate. Dopatrujemy
sie tam innych walordw, a tu jak skrzypek zacznie wyczy-
nia¢ dziwne rzeczy, to od razu jest odsuwany i kasowa-
ny. Powiedzmy inaczej: w plastyce mozna pewne btedy
zaakceptowac, jesli znajdziemy jakies inne warstwy,
ktore sg wartoscig istotng dla danego dzieta. Taki




przyktad — jest taka akwaforta Rembrandta “Schodzgcy
po schodach”, jest tam osoba, catos¢ swietnie zorgani-
zowana z tym Swiattem i tg sytuacjg charakterystyczng
dla Rembrandta, ale céz z tego jak ta postac¢ ma raczke
za krotkg, jakby nie te, co trzeba proporcje. | ja whasnie
o tym mowie, ze to, co gdzie indziej nieakceptowalne tu
mozemy zaakceptowad na rzecz tego dziefa jako pewnej
catosci, ze to nie przeszkadza, mozemy przymknac oko.
M]J: Pewnie to szerszy problem i na szerszg dyskusje, ale
powrdcmy do problemu technologii; przeszlismy taka
droge, od poczatkéw, od konstytuowania sie szkoty jako
tego, co po tej matrycy krakowskiej zostaje ze wszystki-
mi pieknosciami, ale przyszedt czas nowych technologii,
grafika warsztatowa wobec tych technologii, co ma do
powiedzenia, co miata, i jak ta przemiana w efekcie cywi-
lizacyjna, ktora sie dokonata, jak ona dotykata grafiki?
AR: Ja moze najpierw wroce do tej nowej technologii, do
tego watku o ktérym mowiliscie wezesniej. A mianowi-
cie pierwsza faza tego procesu polegata na poznawaniu
oprogramowania, czyli tego, co nam firma [producent
oprogramowania] zaproponowata i to byty pierwsze
préby konstruowania obrazu. Zaobserwowac mozna
dwie grupy grafikow postugujacych sie tym warszta-
tem. Pierwsza to grupa wykorzystujaca maksymalnie
mozliwosci cyfrowego przetwarzania obrazu, a druga
eksperymentujaca z nowym narzedziem, naginajaca go
do wiasnych wyobrazen. Dzi$ juz mozna powiedzie¢,

ze jest to spora grupa grafikéw o wyraznej prowenien-
cji warsztatowej, ktora nie korzysta prawie z zadnego
predefiniowanego narzedzia. Wiekszos¢ tych grafikow
twierdzi, ze narzedzia te tworzg ,$lad” zbyt zobiekty-
wizowany, ktory jest sladem matematycznym; sladem
pozbawionym elementu ukrytej emocji, ktéra jest nie-
zbedna, zeby mogto zaistniec¢ dziefo jako obiekt sztuki.
Konstruuja oni ten wiasny ,slad” w nowej technologii,
ale oparty na osobistym doswiadczeniu . Podkresli¢
nalezy genialnos¢ narzedzia, ktére ma nieograniczone
mozliwosci poza tymi, ktére juz znajmy i z ktérych
chetnie korzystamy kierujac sie wczesniejszym doswiad-
czeniem warsztatowym. Whasciwie to nie wiem, czy to
jest opisane juz w literaturze fachowej. Obraz cyfrowy
ma wiele cech niezwykle praktycznych, jak chociazby to,
ze mozna wréci¢ do dowolnej fazy poprzedzajgcej stan
aktualny, dowolnego etapu rozwijania pracy, co byto nie-
mozliwe w tradycyjnym budowaniu obrazu. Oczywiscie
mozna powiedzie¢, ze ma to dobre i zte strony. Artysta
musi podejmowac decyzje na kazdym etapie tworzenia.
W tradycyjnym warsztacie graficznym duzo wieksza byta
rola ryzyka. Kazda podjeta decyzja byta ostateczna i nie-
odwracalna. Obecnie kwestia odwracalnosci jest zawsze
otwarta, tzn. ze mozna wroéci¢ do krokow wczesniej-
szych i wybrac inng $ciezke dziatania.

M]J: Dawniej, wowczas znacznie wieksza byta rola ryzyka,
decydowato sie i to byto juz ostateczne, nieodwracalne,
a teraz jest kwestia odwracalnosci, tzn. w tym sensie, ze
mozna wroci¢ do krokéw wezesniejszych i wybrac inng
sciezke, wybrac inng mozliwos¢ sposrod whasciwie nie-
ograniczonego repertuaru; w mocnym sensie powstat
problem odwracalnosci. Ale chciatbym zwréci¢ uwage
na jedng jeszcze rzecz. Tak czy inaczej pozostaje kwestia
tozsamosci dziedziny poprzez zachowanie matrycy. Tyl-
ko charakter tej matrycy ulegt zmianie. Dawniej matryca

byta w postaci fizycznej, substancjalnej, a tutaj matryca
jest matrycg wtasciwie nieistniejaca, bo jest matryca
cyfrowa, to znaczy jest zapisang informacjg o niej w po-
staci kodu maszynowego. To jest cos, czego fizycznie
jako jego samego nie ma, to informacja o czyms, co
mogtoby zaistnie¢ i nadal pojawia sie pytanie: czym wo-
bec tego jest ten obraz, jaki o ma charakter? Te dyskusje
whasciwie porzucono, staneto a tym, ze ten obraz jest
uobecnieniem nieobecnego, to jest taka ambiwalencja,
Ze jest to préba stworzenia pewnej sytuacji, ktéra dla
nas, ktérzy jestesmy odbiorcami, jest obrazem, podczas,
gdy faktycznie tego obrazu nie ma.

SK: Ale ona [matryca] sie materializuje dopiero w wydru-
ku, prawda?

AR: W wydruku lub nie.

SK: Ale jesli mowimy o jakiej$ materializacji, czyli o uzy-
skaniu przedmiotu jakim jest odbitka, obiektu namacal-
nego to jest wydruk cyfrowy.

M]: Tak, zgadza sie, tyko prosze zwrdci¢ uwage, ze

w grafice klasycznej to byfo tak, ze byfa odbitka, bo to
byt rezultat pracy, ale byta gdzies w pracowni matryca

w postaci fizycznej, a teraz matryca jest plik danych.

SK: Tak, ale efekt jest podobny w tym znaczeniu, ze juz
na samym wydruku nie mozna chyba niczego popra-
wiac dalej, bo to jest ostateczny rezultat tej fazy, etapu.
Natomiast ta matryca, ktéra gdzies tam funkcjonuje we
Wszechswiecie, ona podlega¢ moze dalszej obrébce.
M): Oczywiscie manipuluje sie juz na niej, do woli,

przy czym pojawiajg sie kfopoty innego rodzaju, bo to
wszystko trzeba umiec robi¢, trzeba miec gdzie, itd.,
jakis przypadkowy ruch moze zniweczy¢ wszystko ...
AR: ..To wszystko prawda, ale rowniez jest jedna rdznica
bardzo powazna, podstawowa, ze przy klasycznej matry-
cy w trakcie odbijania dokonuje sie szeregu poprawek,
pojawiaja sie elementy przypadku, dobrego najczesciej,
lub ztego, ale kazda odbitka jest samoistna.

SK: Przy matrycy klasycznej obszar zmiennosci jest
bardzo duzy, Przy odbijaniu mozna manipulowacé w tym
sensie, ze z jednej matrycy metalowej mozna kilka
roznych niemal catkowicie odbitek uzyska¢. Natomiast
w druku cyfrowym, przy ustaleniu trybu i profiléw druku,
ktére sobie zatozymy, czyli zdefiniujemy, uzyskamy iden-
tyczna odbitke od pierwszej do ostatniej. | to jest wia-
$nie jeden z tych elementdw, z ktdrego istnienia wszyscy
powinni sobie zda¢ sprawe w trakcie budowania obrazu,
bo muszg wiedzie¢, ze jezeli chcg zmacerowad cos, to
co czesto whasnie przy budowaniu klasycznej matrycy
nalezato fizycznie wykona¢, to w nowej technologii
nalezy ten proces w odpowiedni sposéb spreparo-

wac. Zabierajac sie za grafike cyfrowg bez wasciwego
doswiadczenia jest sie skazanym na narzedzia kompute-
rowe, zaprogramowane przez informatyka a nie artyste,
ktore proponuje producent programu, czyli slad, ktéry
jest catkowicie martwy.

M]: Ale to jest widoczne wytgcznie dla tych, za ktorymi
stoi to doswiadczenie, o ktérym méwimy, doswiadcze-
nie matrycy tradycyjnej, bo dzisiejszy odbiorca, ktos,

kto spotyka sie z takim narzedziem nie musi miec tego
doswiadczenia i nie bedzie tego widzie¢. | dramat pole-
ga na tym, ze wiasciwie w pewnym momencie mozna
sie zderzy¢ z catym Swiatem, ktdry powie: ale o czym wy
mowicie? Po prostu tu jest catkowicie inaczej i sie jest




ponownie out-siderem, bo to zdanie tych, ktérzy wiedzg,
nagle bedzie zdaniem tych, ktérzy wprawdzie wiedza,
ale oni sg niewazni i niepotrzebni. | to jest najpraw-
dopodobniej problem dzisiejszy. To nie dotyczy tylko
orafiki, a raczej dotyczy catej sztuki, ktéra zderza sie z tg
nowa technologia i z tym, ze ta technologia zawtaszcza
nasze zycie, pochfania, bo po prostu jego catos¢ jest juz
przez <cyfre> zaanektowana. Wszystko jest cyfrowe, zdy-
gitalizowane i mozliwos¢ manipulowania tg rzeczywisto-
dcia, ktéra wskutek uzywania tej technologii sie pojawia,
jest gigantyczna. Zwykle pojawia sie tez inne pytanie:
czyj sad bedzie wazny? To znaczy czyja decyzja jak to
uruchomic i co z tego ma wynikac bedzie wazna. Czy
tego, za ktdrym stoi swiadomos¢, o ktérej tutaj mowimy,
czy tych, ktdrzy nie maja tej Swiadomosci, ale $wiat
powie, przeciez oni wcale nie musza tego miec i bedzie
ich akceptowad wiasnie takimi.
SK: To mniej wiecej tak, ze ksigzek tez nie nalezy, nie
trzeba czytac, bo sg bryki jakies, skroty.
AR: Koncertu fortepianowego tez nie warto stuchac na
zywo, przeciez sg znakomite pfyty.
M]: | oczywiscie i tak sie dzieje; co wiecej ten Swiat,
ktory dzisiaj jest liczebnie szeroki i jest bardzo kolorowy
i sie sprzedaje i on nadaje ton, mowi: ale wy jestescie
tak naprawde do niczego niepotrzebni.
SK: Ja jednak mam nadzieje, ze to jest takie zachty-
$niecie sie nowymi technologiami, to jest jedna okres
przejsciowy. Juz zauwazam gdzies w galeriach ludzi
poszukujacych jednak tej grafiki wyskrobanej w ptytce
i odbitej recznie.
AR: Sztuka o ktérej méwimy zawsze bedzie elitarna.
SK: Sztuka jest i pozostanie elitarna.
AR: Wazne Zeby artysci, ktérzy doswiadczajg sztuki,
uczestniczyli w budowaniu tego artystycznego komuni-
katu, nawet jezeli on jest masowy, to powinni podejmo-
ac tego typu zadania, gdyz nie mozemy pozostawi¢
konstruowania obrazu cyfrowego informatykom bo
z pewnoscia robimy to lepiej. My pedagodzy z tego
musimy sobie zdawac sprawe, ze ksztatcimy artystow,
ktorzy beda dziata¢ w klasycznych technikach gdzie$ na
arenie miedzynarodowej, ale réwniez beda profesjonal-
nie rozwiazywad tematy z wykorzystaniem nowych me-
diow, czyli te wszystkie dziatania, ktére kojarza sie nam
ze sztukg popularng. Wazne jest tez aby wszyscy, ktérzy
zajmuja sie obrazem cyfrowym i uczestnicza w budo-

aniu komunikatu artystycznego o multimedialnym cha-

rakterze, pamietali, ze byli tacy artysci jak Jerzy Panek®!,
Marian Malina®?, Stanistaw Gawron*?, Mieczystaw Wej-
man **, czy klasycy wspétczesnej grafiki wiatowej Victor
Pasmore, Joan Herndndez Pijuan, Antonio Saura, Albin
Brunovsky i wielu, wielu innych, ktérym zawdzieczamy
nasza swiadomosc.

Ale siegne tez do watku, ktory pojawit sie juz wcze-
$niej, siegne do Krakowa i do tych relacji juz z mojego
punktu widzenia, czyli mtodego studenta, potem
asystenta, ktéry znat profesora Raka tylko z widzenia, ja
bytem na | roku, nie miatem jeszcze przedmiotu grafika,
pamietam, chodzitem po pracowniach, ogladatem,

idziatem to, co robili starsi koledzy, co w tym czasie
powstawafo w pracowniach graficznych. Po roku zmart
profesor Rak i pracownie graficzne przejeli jego wspot-
pracownicy: Stanistaw Gawron, Jan Nowak®® i Roman

Starak?®; ja wtedy zaczynatem pierwsze zajecia z grafiki.
Gdy wspominalismy wczesniej o Wroctawiu i Krakowie
— to Krakow w tym czasie oddziatywat mocniej w sensie
tego, co powstawa+o w graﬁce warsztatowej, co miato
wielki wptyw na konkretyzowanie sie naszej $wiadomo-
Sci artystycznej. Mowimy o grafice warsztatowej, bo
Staszek’” méwit duzo o projektowaniu. Krakéw to byt
Mieczystaw Wejman, to byt Andrzej Pietsch3®, to byt Je-
rzy Panek, Jacek Gaj?°, Ryszard Otreba*®. Marian Malina,
to byto jeszcze szereg, szereg znakomitych grafikow
M]J: Ale ci ludzie oddziatywali przez to, ze byli, przez
swoje prace, ale nie przez swojg bezposrednig obec-
nosc.

AR: Nie, osobiscie nie znalismy ich, znalismy prace
np.: — Andrzeja Pietscha, cykl “Podréze”, rowniez jego
wczesniejsze prace np.: cykl ,Czarny staw”. ,Rowe-
rzysci” Mieczystawa Wejmana czy ,Drabiny” Jacka

Gaja byly nam dobrze znane i to byt ten krag, z ktérym
bylismy mocno zwigzani i zafascynowani. Metaforyczny
sposob myslenia krakowskich grafikow skutecznie rezo-
nowat w srodowisku mtodych poczatkujacych grafikéw
w Katowicach.

M): A Wroctaw?

AR: Wroctaw w tym czasie jakby nie byt tak widoczny
edyz Krakdw absolutnie dominowat w grafice Polskiej.
Poza Getem-Stankiewiczem*' i Andrzejem Basajem*
ktorzy sg juz z nieco mtodszej generacji, ja nie pamie-
tam innych nazwisk. Dzisiaj na zyczenie zapewne bym
sobie wiecej grafikéw z tamtych lat przypomniat, ale
wyraznie bylismy pod wptywem krakowskiej grafiki.
Znowu wracam w kierunku Krakowa, by wspomniec
Zbigniewa Lutomskiego®, Lucjana Mianowskiego**

i Jackowskiego®.

Nasz wydziat grafiki byt blizniaczy do krakowskiego
wydziat grafiki ale posiadajgcy odmienng specyfike,

o ktérej tu wspominat Staszek Kluska, to jednak grafika
warsztatowa byta bardzo podobnie prowadzona. W tym
czasie kierownictwo pracowni metalu objat profesor
Andrzej Pietsch i on wiasciwie zdynamizowat dziatanie
pracowni. Zaproponowat cos, co byto wtasnie takie
nowe i takie ty samym nam bliskie. Moje pokolenie
bardzo wiele skorzystali z tego co wnidst w te uczelnie
prof. Andrzej Pietsch. To byt bardzo dobry okres ktéry
cechowat pewien rodzaj dynamiki i zainteresowania gra-
fikg artystyczng. Nastgpita konsolidacja srodowiska jesli
chodzi o sposéb myslenia. | mozna byto powiedzie¢, ze
ta grafika na Slasku miata pewng specyfike i do dzisiaj
chyba jest rozpoznawalna.

M]: A ta specyfika, gdyby sprobowac podad jakies jej
cechy, to w czym sie przejawiata? Jakie mogty by by¢
cechy slaskiej grafiki?

AR: Takg cecha dos¢ niepopularng we wspoétczesnej
sztuce, jakby nie punktowang jest warsztat. Znakomity
warsztat. To jest jak gdyby baza, tak byto w Krakowie

i tak byto u nas, w Katowicach i mysle, ze do dzisiaj tak
jest. Moze nie ktadzie sie takiego nacisku na warsztat
dzisiaj, ale on istnieje, on z pewnoscia wynika z tra-
dycji, po prostu wszyscy wiedza, ze muszg sSwietnie
znac warsztat, zeby wypowiedz byta lekka pozbawiona
nieudolnych wpadek. A druga cecha charakteryzujaca
grafike slaska to temat mocno zaangazowany w sprawy
czfowieka co ma wptyw na pewng gestos¢ wypowiedzi.




Artykulacja jest nie przegadana pozbawiona nadmiernej
erudycji, natomiast nasycona takg emocja ktéra powo-
duje ze przekaz jest bardzo nosny

MJ: Rekapitulujac krotko, mamy wiec ten osobliwy
background na Slasku z wyrazna krakowska dominantsa,
mamy te dwutorowosc¢ projektowanie, grafika, i mamy
te rzadkg ceche, ze w formule mistrz-uczen whasciwie
nie spotykamy tutaj tak charakterystycznego gdzie
indziej epigonstwa, czyli tych wiasnie kleine meister, ale
nie w tym porzadku, ze najpierw mali, potem rozbtysk
wielkich, tylko odwrotnie, ze po wielkich pozostaja tacy
mniejsi wielcy. Jest kolejny element w postaci swiado-
mosci koniecznosci budowania matrycy jako czegos
absolutnie najwazniejszego niezaleznie od tego, czy

ta matryca bedzie tradycyjng jak to byto przez lata, czy
w nowych technologiach jest matryca cyfrows i tutaj
zwracanie uwagi na to, ze w tradycyjnej grafice, gdzie

w zasadzie niby wszystko jest skoficzone jak juz jest
matryca, tu nic nie jest skoriczonego, bo wtasnie w od-
bitce przy samym odbijaniu te elementy kreacyjne sie
pojawiajg bardzo silnie, a w cyfrowej matrycy odwrotnie,
na poziomie matrycy mozna manipulowac do woli,
natomiast na poziomie realizacji matrycy, to znaczy
wydruku przy zatozonych parametrach juz nie. | potem
mamy jako ostatni element odmiennos¢ grafiki slaskiej
stosunku do metropolii naszych, tzn. i Krakowa i Wro-
ctawia, ale w szczegdlnosci Krakowa jako tej <matki>,

a potem Wroctawia jako odniesienia, ze ta grafika nadal
jest bardzo silnie nasycona, to znaczy, ze jest gesta nie
elementami dodanymi i mnogoscia tego, co jest erudy-
cyjne, tylko nasyceniem emocjami i doswiadczenia; czy
to dobra rekapitulacja?

AR: Zasadniczo tak, ale mozna by powiedzie¢ jeszcze,
ze koncepcja nie jest tym elementem dominujacym

jak bardzo czesto w sztuce wspétczesnej widzimy,

ze czasem jest tak koncepcja bardzo nosna i ciekawa
natomiast jest niezrealizowana, wtasciwie nie wygrana
srodkami plastycznymi, bo jest jakos tak pomieta. Tu
zawsze ta koncepcja, te elementy wywazenia miedzy
srodkami plastycznymi uzytymi a koncepcja sa niezwy-
kle istotne. Ale chciatem jeszcze jedng rzecz powiedzie¢
odnosnie réznic, a to sie wigze z nauczaniem, ze stwo-
rzeniem programu nauczania, ktéry jest bardzo specy-
ficzny i jedyny w Polsce, bo przede wszystkim widac tu
wyrazne wyfaczenie grafiki artystycznej juz od momentu
decydowania sie na nig, co stwarza mozliwos$¢ wyboru
juz przy egzaminie wstepnym. Nastepuje inne cigzenie,
jest punktowane wysoko to, co jest potrzebne pézniej
przy budowaniu swiadomosci — mysle caly czas o grafi-
ce artystycznej. Czyli mamy studenta, ktory sie wiasciwie
deklaruje na ten kierunek, czyli wymagana jest $wiado-
mosc juz na tym etapie. W rezultacie przystepujg do
egzaminu wstepnego swietnie przygotowani, czyli sg jak
gdyby po roku zerowym. Studenci zaczynaja przygode

z grafikg juz od pierwszego roku. Zadna z uczelni u nas
w kraju — mowie o Akademiach Sztuk Pieknych — nie ma
takiego wczesnego juz doswiadczania technik i myslenia
o grafice, wprowadzenia ich w obszar innego myslenia,
nastawionego wtasnie na stworzenie matrycy, czyli
dokonywanie okreslonych wyboréw. | to jest pierwsza
sprawa, a druga, to jest nowy model absolwenta, czyli
absolwenta, ktéry jest grafikiem-artysta, grafikiem te;

tak zwanej czystej grafiki zajmujacym sie komunikatem
artystycznym, ale w przypadku kogos, kto réwniez chce
dziata¢ w obszarze grafiki uzytkowej, czy w obszarze
intermedidw, to tez taka sciezka jest mozliwa. On doko-
nuje wyboru juz na roku |, czy na roku I, ze dodatkowo
wybiera sobie pracownie i w tych pracowniach uczy sie
tych umiejetnosci, ktére sg mu pdzniej w zyciu bardzo
przydatne, bo bedzie mogt utrzymac sie z tego rodzaju
dziatalnosci.

M): Ale to troche sie ktdci i nie ktoci z tym, o czym
mowa byta wczesniej, ze cechg charakterystyczng szko-
ty katowickiej i odmiennoscig w stosunku do innych
Akademii wiasnie byfo to, ze jak gdzie indziej ksztat-
cenie sie dzielito od razu na malarstwo, grafike, itd.,
to w Katowicach tak nie byto, ze student otrzymywat
wyksztatcenie zintegrowane, wielostronne, catkowite

i miat najpierw wszystko, a dopiero potem, niemal jak
juz wychodzit ze szkoty mégt dowolnie, w dowolnych
mediach sie okresla¢, i ze nie byt zdeterminowany od
samego poczatku. Tu akurat miatoby by¢ odwrotnie —
to jak to jest?

AR: Nie, to jest doktadnie to samo, tylko wczesniej
dokonuje sie wyboru, i tak na | roku studenci majg wia-
Sciwie wszystko — rysunek, malarstwo, czyli te podstawe,
o ktorej byta mowa, rysunek maja do korica, do V roku,
obligatoryjny. Czyli to, co jest najwazniejszym ogni-
wem, zeby uprawia¢ grafike, to jest rysunek, ksztatcenie
umiejetnosci rysunkowych, permanentne poszukiwanie
idei artystycznych. Malarstwo majg na | roku, 11, na Il
juz z wyboru. Trzeba powiedzie¢, ze studenci majac

za sobg wczesniejsze doswiadczenia malarsko-rysun-
kowe, szybciej dojrzewaja, my narzucamy im wieksze
tempo pracy, ale réwniez wprowadzamy im nowe
przedmioty, ktérych nigdy nie byto w programie. Tak, ze
ja jak porownuje czas, kiedy ja studiowatem w latach
60. poczatkowych 70., to mysmy mieli duzo wolnego
czasu. Dzisiaj student nie ma w ogdle wolnego czasu,
bo musi poznac nowe technologie, poswieci¢ im czas.
Nie ma mozliwosci zrobienia na przyktad animacji,
jezeli sie nie posiedzi i nie poswieci sie kilku nocy zeby
ta animacja zaczefa funkcjonowac. tatwos¢ dostepu

do sprzetu i programéw pozwalajacych poruszy¢ obraz
spowodowata wielkie zainteresowanie wsrdd studen-
téw. Widze, ze to, co nazywamy czesto tym poligonem
graficznym, to co robig na grafice warsztatowej, pézniej
wprowadzajg w ruch, zaczynaja przeksztatcac cykl grafik
z mysla réwniez o budowaniu obrazu ruchomego. Ten
proces przeksztatcania jest bardzo korzystny dla jednej

i drugiej formy wypowiedzi. Do tego dochodzi dzwiek.
Ten krok w kierunku nowych mediow jest dzisiaj chetnie
podejmowany przez studentéw. Ale zrodtem jest obraz,
ktory powstaje w pracowniach rysunkowo-malarsko-
graficznych. | to doswiadczenie do korica im towarzyszy
i jest bazg, czyms nienaruszalnym.

MJ: A jak jest z tym problemem, ktéry sie w sposéb
ukryty ciagle przewija, mianowicie ku czemu blizej
grafice, czy ku swojej siostrze grafice projektowej, czy ku
malarstwu?

AR: Ja mysle, Zze rdznie to bywa, jednemu artyscie jest
blizej ku malarstwu — w przypadku powiedzmy grafiki,
ktora jest budowana z materii i koloru i ktdra jest na
granicy myslenia abstrakcyjnego, to na pewno bedzie




blizej malarstwu (w tradycyjnym rozumieniu), nato-
miast w przypadku grafiki, w ktérej koncepcja jest tym
elementem najwazniejszym, to blizej jest do grafiki
uzytkowej, czyli projektowania graficznego, bo tam
tworzy sie te koncepcje, poszukuje sie czesto metafory.
Zanim powstanie taka grafika, to ta idea jest bardzo wy-
raznie szlifowana i wywazana i to jest blizsze mysleniu
projektowemu. Wszystkie techniki tradycyjne tgcznie

z sitodrukiem — sitodruk juz jest uwazany za technike
tradycyjng — musza ewoluowad, to znaczy caty czas

musimy poszukiwac¢ nowego sposobu zastosowania
tych technik we wspdtczesnej grafice. Grafika nie moze
caty czas tkwi¢ w mysleniu z okresu prosperity, to mfo-
dzi wnoszg nowe sposoby myslenia i nastepuje pewien
rodzaj przemodelowania, pojawia sie nowy jezyk, ktéry
nie przystaje do zadnej z matryc, ani do wklestodruko-
wej, ani do wypuktodrukowej,. Dzisiaj artysci-dydaktycy
musza niezwykle mocno zwraca¢ uwage na element
eksperymentu, warsztatowego réwniez.

M): Dziekuje bardzo za rozmowe

1 Stanistaw Kluska, grafik, malarz, profesor,
kierownik Pracowni Druku wklestego |, w latach
1985-1990 dziekan Wydziatu Grafiki; 2001-2002
prorektor ASP w Katowicach

2 Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad-
zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu,
1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry

Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzytko-

wej i Artystycznej

3 Stanistaw Marcinéw (1910-1980), rzezbiarz,
docent, w latach 1947-1969 kierownik Pracowni
Rzezby

4 Leon Dotzycki, (1888-1965) malarz, grafik, profesor,
w 1952 kierownik Studium Ogdlnoplastycznego;
1949-1962 kierownik Pracowni Malarstwa, w latach
1952-1961 dziekan

5 Jozef Mroszczak (1910-1975), grafik, projektant,
w latach 1947-1952 kierownik Pracowni Grafiki
Uzytkowej

6 Zbigniew Rzepecki (1901-1973), inzynier architekt,
starszy wyktadowca, w latach 1947-1968 wyktadow-
ca historii sztuki i form architektonicznych

7 Jan Dutkiewicz (1911-1983) malarz, starszy
wyktadowca, w latach 1950-1977 kierownik Katedry
Malarstwa

8 Rafat Pomorski (1921-1974), malarz, docent,
w latach 1947-1974 kierownik Pracowni Malarstwa,
1971-1974 kierownik Katedry Ksztatcenia Ogol-
noplastycznego, w latach 1963-1964 kierownik
Oddziatu

9 w latach 1947-1949 szkota w Katowicach byta cze-
scig PWSSP we Wroctawiu, a po wielu zmianach
organizacyjnych, od poczatku 1952 roku, katowicka
uczelnia zostata wigczona do krakowskiej ASP
(wowczas Akademii Sztuk Plastycznych) jako Il
Wydziat Grafiki Propagandowej

10 projektantami gmachu Slaskiego Urzedu
Wojewddzkiego i Sejmu Slaskiego sg krakowscy
architekci, zwyciezcy konkursu z 1923 roku: Kazi-
mierz Wyczynski, Piotr Jurkiewicz, Stefan Zelenski,
Ludwik Wojtyszko

11 Akademia Gorniczo-Hutnicza w Krakowie

12 w rozmaitych formach organizacyjnych i pod réz-
nymi nazwami uczelnia w Katowicach byta czescia
krakowskiej ASP w latach 1952-2001

13 z dn. 1.10.1978 dotychczasowy Wydziat Grafiki stat
sie Filig krakowskiej ASP

14 poczawszy od 1.09.2001 uczelnia staje si¢ samo-
dzielng Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

15 w latach 1984-1990

16 Waldemar Swierzy wybitny artysta plakatu, jeden
z najbardziej i najlepiej rozpoznawanych grafikéw
w Polsce i na swiecie; wspéttworca Polskiej Szkoty
Plakatu, profesor projektowania plakatu w Akade-
miach Sztuk Pieknych w Poznaniu i Warszawie

17 Bogustaw Gérecki (1919-1963), malarz, grafik,
projektant, w latach 1953-1963 kierownik Pracowni
Grafiki Uzytkowej

18 Tadeusz Grabowski, grafik, projektant, profesor,
w latach 1968-1981 kierownik Katedry Projektowa-
nia Graficznego; w latach 1969-1972 prodziekan,
1972-1979 dziekan,1976-1981 i 1990-1993 prorektor
ds. Filii w Katowicach ASP w Krakowie

19 Tomasz Jura, grafik, projektant, profesor, kierownik
Pracowni llustracji i Rysunku Uzytkowego w Kate-
drze Projektowania Graficznego ASP w Katowicach

20Zbigniew Pieczykolan, grafik, projektant, profesor,
kierownik Pracowni Projektowania Pisma i Znaku,
w latach 1993-1999 prorektor ds. Filii w Katowicach
ASP w Krakowie

21 Artur Starczewski, grafik, profesor, pedagog cie-
szynhskiego Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach

22 Tadeusz Trepkowski (1914-1954), wybitny polski
plakacista, nestor Polskiej Szkoty Pakatu; od 1955
roku Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne usta-
nowito doroczng Nagrode im. T. Trepkowskiego,
przeznaczong dla mtodych grafikéw (laureatami
byli m.in. Roman Cieslewicz, Waldemar Swierzy,
Maciej Urbaniec).

23 Biennale Plakatu Polskiego — najstarszy konkurs
sztuki plakatowej w Polsce dziatajacy od 1965 roku

24Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-
wickiej Filiit ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik
Pracowni Rysunku

25 chodzi o nowe przestrzenie dydaktyczne w wyre-
montowanej czesci budynku przy ul. Koszarowej
17, przejetym po bytych koszarach wojskowych,
gdzie ulokowane zostaty warsztaty graficzne
i gdzie od maja 2004 mogty rozpoczac sie zajecia
dla studentéw

26Adam Romaniuk, grafik, profesor, kierownik Pra-
cowni Technik Cyfrowych (do wrzesnia 2008), kie-

rownik Pracowni Technik Cyfrowych i Intermedidw,
w latach 2005-2008 prorektor ASP w Katowicach

27 Rondo Sztuki — przestrzen wystawiennicza ASP
wraz z wielofunkcyjna kawiarnig o bogatym progra-
mie, umiejscowione w kopule na Rondzie im. gen.
J.Zietka w Katowicach, dziatajgce od marca 2007

28)6zef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Pfaskiego

29)an Szmatloch, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Wklestego 11

30Antoni Porczak, rzezbiarz, rysownik, autor insta-
lacji i form wielomiedialnych, kierownik Pracowni
Sztuki Mediow

31 Jerzy Panek (1918-2001), grafik, malarz, wybitny
artysta, cztonek miedzynarodowego stowarzysze-
nia XYLON

32 Marian Malina (1922-1985), wybitny grafik, w la-
tach 1948-1962 pedagog w ASP w Krakowie

33 Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
Pracowni Druku Plaskiego i Wypuktego; 1978-1987
kierownik Katedry Grafiki

34 Mieczystaw Wejman (1912-1997), grafik, malarz,
profesor, w latach 1967-1968 i 1971-1972 rektor
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

35 Jan Nowak, grafik, malarz, w latach 1958-1972
pedagog w Pracowni Druku

36 Roman Starak, grafik, profesor; w latach
1980-2002 kierownik Pracowni Druku Wypuktego

37 Stanistaw Kluska

38 Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii
w Katowicach ASP w Krakowie

39)acek Gaj, grafik, ilustrator, profesor ASP w Krako-
wie

40Ryszard Otreba, grafik, projektant graficzny, profe-
sor ASP w Krakowie

41 Eugeniusz Get-Stankiewicz, grafik, profesor ASP
we Wroctawiu

42 Andrzej Basaj, grafik, profesor ASP we Wroctawiu

43 Zbigniew Lutomski, grafik, profesor ASP W Po-
znaniu i Krakowie, cztonek miedzynarodowego
stowarzyszenia XYLON

44 Lucjan Mianowski, grafik, profesor ASP W Pozna-
niu i Krakowie

45 Tadeusz Jackowski, grafik, profesor ASP W Pozna-
niu i Krakowie




Rysunek to jest pierwotny, zupetnie

podstawowy zapis

ze Stanistawem Kluskg rozmawia
Wiestawa Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Zainteresowat mnie fakt, ze
wybitny grafik uzytkowy w pewnym momencie decydu-
je sie na uprawianie grafiki warsztatowej i to w techni-
ce wymagajacej szczegdlnej cierpliwosci i skupienia.
Co spowodowato te zmiane?

Stanistaw Kluska': To moja osobowos¢. SkoAczytem juz
z grafika, obecnie zajmuje sie czyms innym.

Czym?

Chociazby obiektami sakralnymi. Ostatnio zrobitem
catkowicie nowe polichromie w dwdch barokowych
kosciotach. Jednym jest kosciét w Pszczynie tuz przy
patacu, drugim bazylika w Pszowie. W obu przypadkach
sg to pastisze dekoracji i malarstwa barokowego. Pie¢

i cztery lata pracy, takze na rusztowaniach.

Zupetnie w tym okresie Pan zrezygnowat z grafiki?
Cos tam jeszcze wyskrobatem, ale wtasciwie stracitem
zainteresowanie.

Dlaczego wczesniej stracit Pan zainteresowanie dla
plakatu i ksigzki?

Zdenerwowat nie poziom druku. W Warszawie plakaty
czy ksigzki, ktore udato sie wdrukowac w latach 70.
mialy jeszcze jakas jakos¢. Pociagneto mnie w grafice
warsztatowej to, ze ja odpowiadam od poczatku do
konca za to, co robie, a nie wstydze sie za wydruki. To
jest jeden aspekt, a drugi to wolnos¢. To jest oczywi-
stel. Grafika artystyczna, jak malarstwo, jak inne wolne
dyscypliny, pozwala sie wypowiada¢ bez skrepowania,
bez narzucania, bez presji, bez wymogéw z zewnatrz.
Blizszy kontakt z Jackiem Gajem? spowodowat, ze prze-
statem robi¢ tamto, a zaczatem to.

To sie przeciez musiato wigzac z ryzykiem, glownie
materialnym?

To akuratnie nie. Dlatego, ze nie jestem tylko grafikiem,
raczej zawodowym plastykiem. Naprawde prébowatem
wszystkiego. facznie z ptaskorzezba, rzezba, mozaika,
itd. Mnie interesuje zmiennos¢ i przemiennosc. A przy
okazji takie zréznicowane doswiadczenia plastyczne
uzbrajaja w rodzaj wiedzy, ktory sprawia, ze porozu-
mienie ze studentami jest innej jakosci, niz gdybym byt
wytacznie wykwalifikowanym grafikiem i to na przyktad
akwaforcistg.

Rozumiem, ze warsztat dostosowuje Pan do tego, co
chce powiedzie¢?

Oczywiscie. Tak tez postepuje w przypadku zajec ze
studentami. W niczym ich nie ograniczam, poza pewna
presja, zeby nie méwili o niczym, zeby to nie byfa tylko
stricte estetyczna zabawa.

WW: Student przychodzi do Pana z wlasnym projek-
tem, czy co$ mu Pan sugeruje?

To réznie bywa. To zalezy od cztowieka, jego kultury
osobistej, od tego, co przeczytati co wie. Natomiast

ja kieruje w ten sposéb postepowaniem tego mtodego
cztowieka, zeby wykonywat wszystko swiadomie, uza-
sadniat dlaczego to chce robi¢ i jak, co jest jego celem.

Rodzaj warsztatu, technike dostosowujemy do tego,

by ta wypowiedz byta najpetniejsza. Nie ma fascynacji
samg technikg dla techniki, wirtuozerii.

Jak dalece pomysty daje sie studentowi zwerbalizowac.
Trudno chyba opowiedziec to, co sig chce obrazem?
Tu miatem pewng praktyke. Zatozytem w Akademii pra-
cownie ksigzki, w tym ilustracji ksigzkowej®. Staratem sie
znalez¢ inng formute ilustracji. Dziefo literackie w trakcie
czytania, wiec jego wyobrazniowej konkretyzacji, obu-
dowane jest dygresjami wywotywanymi przez nie, ale
niezaleznymi i nieprzewidywalnymi przez pisarza. Te
dygresje staja sie waznym sktadnikiem odbioru literatury
i otwierajg pole do dziatania wrazonego na przyktad
jezykiem plastycznym.

Student jednak zwykle tego nie wie, czy nie umie
wyrazic.

Ale to wtasnie wykorzystuje w przekazie. To okazato sie
wielokrotnie i skuteczne i interesujace dla studenta.
Znacznie ufatwiato zastanawianie sie nad tym, co ma
zrobi¢. Zawsze na poczatku sa indywidualne rozmowy
ze studentami. Bardzo wazne jest na ile i w jakim stop-
niu taki mtody cztowiek potrafi sie otworzy¢. Praca jest
petniejsza, kiedy dochodzi do otwarcia, kiedy rozma-
wiamy, niejednokrotnie o rzeczach prawie intymnych.
Zalezy mi, zeby to, co robit nie byto dla nie go obojetne,
zeby znalazt cos, co go autentycznie interesuje. Nie
chodzi o to, zeby to byty zawsze jakies gtebokie mysli,
ale maja by¢ szczere. Jesli sztuka, to tylko pozbawiona
spekulacji, wypowiedz bardzo szczera, bardzo osobista,
autentyczna.

Przez cate epoki artysci wpisywali swoja twérczosé

w kanon, praktycznie nie istniat wtedy problem osobo-
wosci.

Ale pewnie znalaztyby sie tam osobiste powody do wy-
konania takie pracy. Stosowanie kanonu to efekt podpo-
rzadkowania sie rygorom. Sadze jednak, Ze na satysfak-
cje osobista musiato by¢ miejsce. Widziatem w Atenach
ikony malowane przez El Greco zgodnie z kodyfikacja
Harmeneji. Mimo to zawieraty juz wszystkie oryginalne
cechy charakterystyczne dla tego malarza. Postuze sie
tez przyktadem refleksji jako towarzyszyta pracy nad
grafika zatytutowang , Katedra”. Zobaczytem mianowi-
cie fragment kamiennej dekoracji, ktory spadt z wiezy

w katedrze w Kolonii. Lezat na ziemi ogromny fragment
z niezwyktg pieczofowitoscia wykuty, obrobiony, wyko-
nany. Zastanawiato mnie dlaczego z takg starannoscia
wykonano fragment, ktérego nie widac z dotu. Przeciez
to bardzo wysoko, nie dla cztowieka. Moze dla Pana
Boga? Nie wiem. To musiata by¢ motywacja bardzo
osobista, jakas rzetelnos¢ wobec obiektu wykonanego
nie dla siebie.

Pana ,Katedra” ma w sobie wielko$¢ innego wymia-
ru.... Katedra jest zbudowana z ludzi...niezwykle trafna
metafora.

Katedry buduja ludzie, ale tez katedry buduja ludzi. Kate-
dry niszczg ludzie, ale tez potrafig zniszczy¢ ludzi. Przy
tego typu sposobie pracy jaki ja uprawiam, mysle sobie
i powstaje cata masa dygresiji.

Rysuje Pan od razu? Bez szkicow wstepnych?

Wtedy bym stracit przyjemnos¢ robienia tego na blasze.
Zabawiam sie w trakcie rysowania detalami. Oczy-




iscie jest jakas generalna dyspozycja, ale wytgcznie

wyobrazni. Tylko przez szes¢ lat robitem intensywnie
grafiki.
Te szes¢ lat byto niestychanie owocne. Duzo mi wyja-
$nito przywotanie Jacka Gaja. Miatam wrazenie patrzac
na Pana prace, ze jest Pan tacznikiem miedzy $rodo-

iskiem krakowskim a katowickim. Wyobraznia w typie
krakowskim, w Pana pracach zmaterializowata sie po
swojemu, zupetnie indywidualnie tworzac przejmujacy
przekaz. To jest tez naturalne, bo ja jestem z Krakowa.
Konczytem Akademie w Katowicach, ale przeciez to
byta krakowska szkota, w wiekszosci z krakowskimi
nauczycielami. Mysmy osiagneli pewna specyfike,
moze nie mozna tego nazwac Szkotg Katowickg, ale to
zostato zauwazone przez ludzi z zewngtrz, ze te wptywy
krakowskie byly ewidentne, na to sie natozyto réwno-
legte doswiadczenie projektowe, to jest inny sposob
myslenia. To wptywa na widzenie, dazenie do pewnego
skrétowego przekazu, ale tez bardzo nasyconego specy-
ficzng metafora. Sktonnos¢ do anegdoty, do drugiej, czy
trzeciej warstwy przekazu, do czegos, co sie wydobywa
po wielokrotnym ogladzie, to z cata pewnosciag u nas to
tez funkcjonowato.
Czy sadzi Pan, ze rysunek jest podstawa sztuk wszel-
kich? Bo ostatnio bardzo sie to kwestionuje.
a sie z tym nie zgadzam. Bo rysujac ksztattuje sie i wy-
obraznia i umiejetnos¢ operowania forma, definiowanie.
Nie chodzi o rodzaj wirtuozerii, choc to tez jest wazne.
Rysunek to jest pierwotny, zupetnie podstawowy zapis.
Czasami czfowiek jest zmuszony ogladac bazgroty i to
jest wasnie efekt braku doswiadczenia z rysunkiem.
Czy umiejetnosci rysunkowe sa potrzebne przy no-
wych mediach?

Sadze, ze tak. Ja oczywiscie w ogodle nie uzywam kompu-

tera do takich celdw. Ale to tez moze by¢ z niecheci, czy
nieumiejetnosci poznawania techniki. Mnie to komplet-
nie nie interesuje. Ja mam satysfakcje z recznej robotki.
Rezultatem tych ,recznych robétek” jest uniwersalny
przekaz. Ja bym go czytata jako tragiczny. Np. ,Pele-
tony” - thum kreci si¢ w koto, napiera, gestnieje, nie
widac celu...

Byt taki moment kiedy sie fascynowatem psychologia
ttumu, czym jest ten ttum, jak jedna osoba moze pocia-
enac bezmyslne stado barandw. | tak tych ludzi postrze-
cam, oni byli nadzy, pozbawieni wszelkich atrybutéw. To
byty akty o to, zeby nie byto dodatkowych informagji. Ra-
czej ruch, gest, sytuacje spietrzania sie, walka. ,Peleto-
ny” to sg niedawne prace. Ale zawsze wokot tego kraze.
edynie kiedy bytem zafascynowany Wtochami robitem
prace inspirowane inng tematyka. Tam sg fakty z zycia,
pobytu, doswiadczen. Oczywiscie jest to kamuflowane,
bo ja nie jestem ekshibicjonista. Ale ten rodzaj kamufla-
7y daje tez Swietng materie do robienia grafiki.

Pana korekty musza by¢ fascynujace! Jak to sie odby-
wa?

W tej chwili mam pewien z tym problem. Zauwazytem,
ze mtodziez jest co prawda $wietna, ale generalnie inna,
jest to inne pokolenie, czym innym sie fascynujg lub ta
fascynacja jest czesto dla mnie watpliwa. Nie czytaja.
Ich w wiekszosci ksztattuje kultura obrazkowa, popowa
papka. Wszystko jest naskorkowe, bardzo trudno mi sie

wobec tego rozmawia... To przektada sie na obojetnos¢
wobec tego, co rysuja. Kota, psa, krokodyla, wszystko
jedno.

Czy to warsztat tworzy przypadek?

Tez. Czasami krecha wychodzi troche za gruba, ale
stwierdzamy: w porzadku, to mi pasuje. Wiec pogtebia-
my ten przypadek, cywilizujemy, wykorzystujemy i dzieki
temu powstaje jakas praca.

Jak dalece przypadek moze zmieni¢ myslenie? Czy
moze miec znaczenie dla artykulacji gtéwnego prze-
stania?

Nie powiem, ale w trakcie przygotowywania matrycy on
funkcjonuje caty czas, niezaleznie od naszej woli Oczeki-
wanie artysty z tym, co w koficu powstanie wielokrotnie
sie rozmija. Mozemy akceptowac po drodze rzecz, ktérg
w jakiejs mierze posterowat przypadek. Ale jesli jest kon-
trolowany, to my go ujarzmiamy i wpisujemy w dzieto.
Jest to naturalny proces.

Czy bywa tak, ze odbitka Pana zaskakuje w gotowej
pracy?

Zawsze. Sposob zaskoczenia jest rozny. Bo jak mowitem
nigdy nie zdarza sie, ze oczekiwania zejda sie z efektem.
Czasem sg odkrycia pozytywne, czy wrecz zachwycajace.
Caty czas méwie o technice metalowej. Z danej matrycy
mozna uzyskac rézne prace, steruje sie procesem dru-
kowania i tam mozna poprawiac¢ i zmieniac. Nigdy nie
ma identycznej odbitki. Proces trwa do konca.

Czy momenty satysfakcji sa czestsze niz momenty
niepokoju?

To jest roznie, sa rézne fazy. Jakos¢ zachwytu i zado-
wolenie tez jest rézna, ale musi towarzyszy¢ pracy. Jesli
mowie, ze robie cos dla siebie - to dlatego, ze szukam
satysfakcji, przeciez po to to robie. To jest nieodfaczny
sktadnik catego procesu.

Czy ta satysfakcja rekompensuje réznego rodzaju
niepowodzenia?

Alez oczywiscie. Czasami pojawiajg sie watpliwosci

dla kogo to robie, po co caty ten wysitek, co to kogo
obchodzi. Ale dochodze do tego, ze jesli dtuzszy czas
nic nie robie, to czuje niepoksj i uspokajam sie dopiero,
edy sobie cos skrobne, cho¢bym miat to tylko wrzuci¢
do szuflady.

Czym dla Pana jest sztuka?

Mam dzieki niej inny oglad swiata, to mnie takze w pew-
nym sensie skrzywito. Zawsze gdy widze, ogladam

i rejestruje zjawiska. od razu buduje sobie i przektadam
to, co widze na konstrukcje wyobrazniowe. To jest juz do
wykorzystania.

Co jest dla Pana inspiracja? Rozumiem, ze lektury i sfe-
ra kultury obrazowej. Jest tu miejsce dla studium natu-
ry? Czy ono w ogdle jest dzisiaj arty$cie potrzebne?
Jest wrecz nieodzowne. Bo nigdy nie udato sie stworzy¢
czegos zupetnie oderwanego od natury. Nawet obraz
abstrakcyjny jest tylko pozornie oderwany, to przeciez
pewna transpozycja rzeczywistosci. Inspiracja naturg
istnieje caty czas. Ciagle odwotujemy sie do tego, co
znamy, widzielismy.

Dopuszcza Pan réze interpretacje swoich prac?
Oczywiscie. Jesli czytamy ksigzke oboje, to kazde z nas
inaczej jg czyta.

Zalezy Panu na odbiorcy?




Nie. To jest moze postawa egoistyczna, ale nie chce sie
wpisa¢ w cos na sife, co aktualnie obowigzuje. To nie ta
sytuacja.

Ale Pan przeciez pokazuje prace?

To juz jest zwigzane z ryzykiem, czy ktos to zaakceptuje,
nawigze kontakt. To juz nie ode mnie zalezy. Zawsze jest
przyjemnie, gdy kto$ powie: jakie to piekne.

Kiedy natomiast rozmawia Pan ze studentem, czy nie
ma Pan pokus, zeby podsuwa¢ mu swoje rozwiazania?
Zawsze sie w jakis sposob podsuwa, ale ja z zatozenia
prébuje tego uniknaé. Chee wyksztatcic indywidualnos¢
maksymalnie rézna od siebie. Nigdy nie narzucam
swoich ulubionych tematéw. Ale pomaga mi to, ze mnie
interesujg rozne dyscypliny. Jestem w stanie zaakcepto-
wac kazda ekspresje. Nie jest to problemem.

Czy istnieje rodzaj sprzezenia zwrotnego w stosunkach
ze studentami? Czy korzysta Pan z nich?

Czesto oni sg bardzo inspirujacy. To dziata odswiezaja-
co, ciagle mamy do czynienia

czyms nowym. To nie

musi by¢ perfekcyjne, czesto nawet jest nieudolne, ale
to sg zawsze indywidualnosci, inne sposoby myslenia.
To jest zawsze bardzo ciekawe, tak jak ciekawe jest spo-
tykanie innego cztowieka. Przytapatem sie na tym, ze Zle
sie czuje w Srodowisku moich réwiesnikow, natomiast
znakomicie z mtodziezg, zauwazatem tez, ze mtodziez
wyczuwa we mnie partnera.

Odniostam wrazenie, ze profesorowie Akademii, to lu-
dzie petni zapatu, pasjonaci identyfikuja sie z ta szkota.
To pewnie sie u nas w Katowicach wyksztatcita taka
formuta podejscia do pracy. W latach 60. profesor
Hoffman* dojezdzat do nas, bytem jego studentem

i uwazam go za najlepszego pedagoga. Z przyjemno-
$cig chodzito sie na korekty, trudno je zresztg nazwac
tylko korektami, bo to byty szerokie rozmowy petne
dygresji, znakomicie dziataty poznawczo, zachecajaco.
| co méwit prof. Hoffman? On z przyjemnoscig przy-
jezdzat do Katowic, bo uwazat, ze tu sg ludzie, ktorym
chce sie robic¢

1 Stanistaw Kluska, grafik, malarz, profesor, 2 Jacek Gaj, grafik, ilustrator, profesor ASP w Krako-
kierownik Pracowni Druku wklestego I, w latach wie
1985-1990 dziekan Wydziatu Grafiki; 2001-2002 3 pracownia rozpoczetfa dziatalos¢ na poczatku lat

4 Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-
wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik

prorektor ASP w Katowicach

70., pierwsze pokazy dyplomowe zostaty w niej

Pracowni Rysunku

przygotowane w roku 1973

Ewolucja medium, rewolucja narzedzia

z Adamem Romaniukiem rozmawia
Wiestawa Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Jest Pan czlowiekiem
wszechstronnie uzdolnionym, zajmujacym sie réznymi
dziedzinami sztuk wizualnych, nieustannie ekspe-
rymentujacym. Czy Pana ciekawosc¢ eksploratorska
spowodowata, ze zainteresowat sig Pan technikami
cyfrowymi?

Adam Romaniuk': Zawsze interesowat mnie ekspery-
ment. Najpierw zgtebiatem jakas technike, i gdy ja juz
dobrze poznatem korzystajac ze wszystkich sciezek
dobrze juz prze¢wiczonych, dochodzitem do momentu,
w ktérym juz wiedziatem ze zaczynam dziata¢ rutynowo.
To powodowato, ze zapalata sie czerwona lampka, byto
to ostrzezenie, ze trzeba szukac¢ czegos innego. A z dru-
giej strony mam nature refleksyjng, dociekliwg i ciagle
zadaje sobie pytania dlaczego nie mozna tego zrobi¢ na
innym podtozu, a moze inaczej. W gruncie rzeczy moje
ostatnie decyzje zwiazane z przejsciem z Pracowni Lito-
grafii, ktorg prowadzitem przez dziesie¢ lat i stworzenie
pracowni Druku Cyfrowego, a potem Pracowni Technik
Cyfrowych, byly spowodowane tym, ze w litografii osig-
gnaftem pewien kres mozliwosci twérczych, stanatem
przed sciana, uswiadomitem sobie, Ze sie wyeksploato-
watem jako artysta i jako pedagog. Podjatem decyzje

o eksperymentowaniu w obszarze druku cyfrowego.
Pojawita sie nowa technologia, zaczatem szukac do niej
dojscia. Bardzo pomdgt mi Waldemar Wegrzyn?, ktéry
wtedy byt moim wspdtpracownikiem i on byt bardziej
zaawansowany w tej nowej technologii. Uczyt mnie,
korzystatem z jego wiedzy i doswiadczen. To byt 1997
rok, poczatki techniki cyfrowej w Polsce. Nie byto wtedy
jeszcze podtozy pod druk cyfrowy i musielismy korzystad

z podtozy, ktére byly uzywane w grafice artystycznej.
Szukalismy tez urzadzen do druku cyfrowego. Oswaja-
nie tej technologii byto niezwykle trudne. Kiedy w 1999
roku podjatem decyzje o utworzeniu nowej pracowni,
mogtem ja wtedy nazwa¢ Pracownig Technik Nietrady-
cyjnych, bo taka dostatem zgode z macierzystej krakow-
skiej uczelni. Pracownie Litografii zostawitem mtodszym
kolegom. Nowg pracownig tworzytem na korytarzu. Nie
miatem pomieszczenia, ani urzadzen. Miatem tylko
idee. Spotykalismy sie ze studentami w klubie i na kory-
tarzu, dyskutowalismy i pracowalismy. Praca odbywata
sie na komputerach w domu, rezultaty ogladalismy na
uczelni, ale drukowalismy znowu na zewnatrz, bo uczel-
nia nie posiadata plotera drukujacego.

Jaka jest istotna réznica miedzy technika cyfrowa

a tradycyjna?

Zeby robi¢ grafike cyfrowg trzeba duzo wiedzie¢ o szero-
ko rozumianej plastyce jak i zna¢ réznice miedzy grafikg
cyfrows, a kazda inng. Bo grafika to sposéb myslenia

i ten sposob trzeba przeniesc w ten obszar, ktdry nas
interesuje.

Jak by Pan scharakteryzowat ten sposéb myslenia?

To jest pewien sposéb przeswietlania obrazu istnieja-
cego, w przypadku dziatania studyjnego i przektadania
go na jezyk graficzny. Korzystanie z materii graficznej,

z zasad budowania obrazu graficznego, ale tez z pewnej
definicji i klarownosci $ladu. Grafika nie znosi niedo-
powiedzen i niejasnosci. Jesli cos ma by¢ ,miekkie” to
takie by¢ musi, a , ostre” musi by¢ ostre. To jest rodzaj
spektralnego widzenia $wiata i korzystania z tego sposo-
bu myslenia w celu budowania autonomicznego dzieta
graficznego. Budujgc obraz trzeba pamietac o tych
cechach.

Czy to s cechy nabyte, czy cztowiek rodzi sie z tego
typu dyspozycjami?

Mysle, Zze nabyte, uswiadomione.

Kazdy moze to robi¢?




Kazdy artysta na swojej drodze rozwoju styka sie z tym.
| albo dokonuje wyboru i poswieca sie grafice, albo nie
i funkcjonuje w innych dziedzinach: malarstwie, rysun-
ku, instalacji, filmie. To jest choroba, ktéra nas dotyka.
estesmy grafikami i nie potrafimy wyobrazi¢ sobie
innego funkcjonowania. Korzystamy z doswiadczen
graficznych nawet wtedy, gdy wchodzimy w inne obszary
sztuki. Myslenie graficzne jest niezwykle przydatne
innych dziataniach artystycznych. Na ogét nie uswia-
damiamy sobie, ze obecnos¢ grafika, przetwarzajacego
obraz jest niezbedna zeby dzieto (np. multimedialne)
funkcjonowato w okreslony sposéb.
Jak sie robi grafike cyfrowa?
Na wstepie trzeba sobie uswiadomic jak buduje sie ob-
raz w komputerze. Ekran, mozna go poréwnac z pusta
sceng teatralng, na ktérg wprowadzamy aktordw, sce-
nografie, mozemy przestawiac plany. Obraz budujemy
na warstwach, korzystajac najczesciej z programu pho-
toshopowego. ,Sktadamy” obraz, korzystajac z wiedzy
dotyczacej podstaw budowania obrazu klasycznego, te
szystkie zasady obowigzuja tez w grafice cyfrowe;.
Czy sadzi Pan, ze w procesie edukacji trzeba przejs¢
ten podstawowy trening malarski, rysunkowy, graficz-
ny i dopiero potem przejs¢ do cyfry? Nie jest mozliwa
droga na skréty?
Alez oczywiscie. Z mojego punktu widzenia jest to
dotychczas najlepszy model ksztatcenia. Oczywiscie sg
yjatki, osoby, ktore korzystajg z tzw. klockéw, posiada-
jace zdolnos¢ korzystania z gotowych elementdéw gra-
ficznych. Spotyka sie w agencjach reklamowych grafikow
— samoukow, ktérzy majg duzg wyobraznie plastyczna.
Niemniej sg to jednak nadal amatorzy i niektérych
zagadnien nigdy nie rozwiaza bez wczesniejszej praktyki
zwigzanej z zasadami budowy obrazu. Uwazam, ze
jedyna droga jest poznanie solidnych podstaw malar-
stwa, rysunku i grafiki. Bez tego nie wyobrazam sobie
petnego praktykowania grafiki cyfrowej. Ale to wcigz
tylko jeden z elementéw. Nastepnym jest technologia,
ktora wymusza podjecie decyzji na etapie poczatkowym.
Musimy wiedzie¢ jakiej funkgji bedzie stuzyt obraz.
Czy bedzie drukowany na papierze, czy prezentowany
na ekranie monitora, czy w formie projekgji na scianie
lub w przestrzeni, czy tez bedzie elementem animagji
filmowej. Kazdy z wariantéw wymaga innego podejscia.
Technologia to wiedza, to kontrolowanie rozdzielczosci,
pilnowanie sktadu procentowego barw obrazu i wielu
innych czynnikéw. Mozna stworzy¢ bardzo piekng
orafike cyfrows, ktéra bedzie bardzo dobrze wygladac
na ekranie komputera i zle w formie wydruku. Do tego
stuzg ustawienia profili i trybu druku.
Stworzony obraz mozna go potem wykorzystaé na
wiele sposobéw?
Tak. Cyfrowy obraz mozna w bardzo rézny sposéb
ykorzystac. Jezeli na poczatku decydujemy sie na
rozdzielno$¢ ekranowa, to nie mozemy go wykorzystac
profesjonalnym druku cyfrowym. Jesli najpierw przy-
gotowujemy prace do druku cyfrowego na klasycznym
podfozu, to nastepnie mozna zmniejszyc¢ rozdzielczos¢
i wykorzystac ten obraz w réznych innych formach,
na ekranie, w projekgji, itd. To sg proste zaleznosci,
niemniej jednak studenci musza je poznac, przecwiczyc
i sprawdzi¢. Student swiadomie buduje obraz, analizu-

jemy kazdy etap, wyznaczamy sobie cele, ale potem tez
student musi przygotowac go do okreslonej prezentacji,
do druku na konkretnym nosniku, wydrukowac i spraw-
dzi¢. Pierwsza odbitka jest odbitkg probna, na ktorej
autor uczy sig, poprawia.

Pana grafiki cyfrowe zachwycaja wyrafinowana barwna
orkiestracja. Jak Pan uzyskuje te niezwykte niuanse
koloréw?

To jest to przede wszystkim permanentne doswiadcze-
nie malarskie. Jestem o tym gteboko przekonany. Musze
przywotac okres kiedy walczytem z ,brudem” w malar-
stwie, bo zaczynajac malowac obraz uzywatem bardzo
jaskrawych koloréw, potem uszlachetniajgc dochodzitem
do tak zwanego sosu — nie znositem tych zgaszonych
tonacji. Dopiero po latach przechodzac na grafike cyfro-
wa, zajgtem sie kolorem na dobre. Ta technika utatwita
mi dziatanie w tym obszarze, a to dlatego, ze zawsze
mogtem wréci¢ do dowolnej, poprzedniej fazy i kory-
gowac jg na nowo. Wiasciwoscig matrycy cyfrowej jest
to, ze mozna sie cofngc na kazdym etapie i rozpoczgc
proces od nowa. Jest to niezwykta matryca, marzenie
kazdego grafika. Kiedys, pracujac jeszcze jeszcze w tech-
nice sitodruku, wracatem do matrycy z przed kilku lat

i zaczynatem budowac nowa wersje grafiki. Mam takie
trzy grafiki, ktére w przeciagu dziesieciu lat odbitem

z tej samej matrycy zmieniajac catkowicie koncepcje .
Dzisiaj korzystajac z warsztatu cyfrowego, moge wrdcic
i poprawic kazda grafike bazujac na doswiadczeniu

z wczesniejszej wersji. Moge zachowac wszystkie etapy
oraz operacje. Natomiast na koniec kazda grafika funk-
cjonuje jako matryca ,sptaszczona”, ktéra ma wasny
tytut i date. Bardzo czesto przypominamy sobie w czasie
pracy jakas faze, ktéra nam wyznaczata nowg $ciezke
dziatania, za ktorg zatesknimy po czasie i chcemy do
niej wréci¢. Mozemy to zrobic.

Jaki to ma wptyw na odbijanie?

Nie ma zadnego. To jest idealna matryca dla kazdego
grafika, ktérego interesuje drazenie i pogtebianie tema-
tu. Ta technika daje mozliwosci ogromne. Wybdr zawsze
nalezy do artysty. Moze on réwniez na kazdym etapie
zdecydowac sie na sptaszczenie obrazu i odciecie sobie
drogi powrotu.

To wazny problem w sztuce wspétczesnej: w jakim mo-
mencie artysta decyduje sie na skonczenie pracy. Czy
to zalezy od krytycznego spojrzenia, czy od intuicji?

I jedno i drugie. Znam artystow, ktdrzy nigdy nie wiedza
kiedy skonczyc, ale znam tez takich, ktérzy to wiedzg
doskonale. Ale wyobrazam sobie tez takg postawe, ze
artysta decyduje sie podja¢ temat, ktéry jest ciagtym
penetrowaniem jednej matrycy. Jest to niezwykle trudna
decyzja.

Ale to ogranicza decyzje.

Whasnie w cyfrze nie ogranicza. Pole naszego dziatania
to jest jedna wielka scena, na ktérej ciagle przestawiamy,
wprowadzamy nowe elementy, wycofujemy inne. Jest to
replika naszej wyobrazni.

Wréémy do koloru w Pana pracach. Jak Pan ,,gra” tymi
kolorami?

Moze powiem, jak tworze grafike? Wszystkie elementy
grafiki powstaja w czerni i bieli, na formacie A4. Pedz-
lem, otéwkiem lub innym narzedziem szukam $ladéw,
ktore potem eliminuje wybierajgc te whasciwe. Nastepnie




wprowadzam je za pomocg skanera na te mojg scene.
Przychodzi czas na przejscie z czerni w kolor. Mieszanie
koloru w komputerze to prosta sprawa zwigzana z wcze-
Sniejszg praktyka malarska. Ale kolor to nie wszystko, bo
jeszcze mamy materie i strukture graficzna. Najczescie
korzystam ze struktury narzedziowej lub naturalnie
uksztattowanej. Kryterium prawdy jest jedynym kryte-
rium wyboru whasciwego sladu jednego, jedynego z wie-
lu. Dlatego wazna jest ta selekcja plam, sladéw. Czesto
robie sto sladéw i wracam do dwudziestego, a potem
tworze sto pierwszy i ten jest dobry.

Wraca Pan czasami do pierwszego?

Czasami tak, ale zazwyczaj ten pierwszy slad jest zbyt
profesjonalny, obarczony wiedzg. Przy nastepnych
podejsciach stopniowo wtaczamy podswiadomos¢, co
sadze jest niezwykle wazne.

Kiedy narasta intuicja pojawia si¢ mozliwos¢ korzysta-
nia z przypadku?

To prawda. W kazdej technologii klasycznej przy
budowaniu matrycy mamy do czynienia z przypadkiem

i on jest cudowny. Natomiast w cyfrze nie ma czegos
takiego. Ziarnko kawy, ktére znajduje sie w lewym rogu
kadru, bedzie zawsze takim samym ziarnkiem i przy
odbijaniu mozemy je réznicowac, ale ciagle ma te samg
tozsamos¢. Tutaj przypadek musi by¢ wymuszony. Jesli
chce zmacerowac obraz, to musze stworzy¢ materie kto-
ra go ,roztrawi”. Ale wszystko robione jest swiadomie.
To jest ta podstawowa réznica. Oczywiscie komputer
moze to zrobic¢ za mnie, ale wtedy mamy do czynienia

z matematycznym dziataniem, przerabianiem obrazu za
pomocg filtréw. W Photoshopie istniejg narzedzia, ktére
zostaty stworzone dla osob, ktére nie bardzo wiedzg

jak przetworzy¢ samemu obraz. Jest on przetwarzany
matematycznie, przez nacisniecie guzika mamy zmiane.
Dla artysty tego typu filtry nie sg zadng atrakcja. Od razu
rozpoznaje, jaki filtr zostat zastosowany i to jest dys-
kwalifikacja procesu tworzenia. Korzystam tylko z filtrow
wyostrzajacych i zmiekczajgcych obraz. Inne narzedzia
mnie nie interesuja. Buduje obraz w sposdb catkowicie
kontrolowany i chce go kontrolowac od poczatku do
konca.

Malarz, ktéremu pojawiaja sie przypadki wykorzystuje
je w taki badz inny sposéb. Ale mozna sobie wyobrazi¢
malarza, ktéry ma absolutng wiedze o warsztacie i ma-
terii. On od poczatku do konca wie. Czy jest mozliwa
taka wiedza?

Tak.

Batabym sie takiej wiedzy...

Ale dlaczego?

Bo zamyka sie na niespodziewane...

Ale poszukujmy odniesienia do filmu. Bergman tworzyt
filmy, wiedzac od poczatku do konca, trzymajac sie
scisle scenariusza. Nie wchodzita w gre zadna impro-
wizacja. Jan Pamuta® tworzac w latach 8o- tych rysunki
komputerowe korzystajac z definicji matematyczne;j
realizowat pewna idee. Rysunki te z pewnoscia byty dla
autora zaskoczeniem, ale tez wielka przygodg. Mégt
wptywac na ksztatt, nasycenie, dynamike obrazu, ktory
byt wykreslany w sposéb matematyczny. Mysle, ze moz-
na budowac grafike kompletnie nie biorac pod uwage
elementéw przypadkowych.

Czy normalny odbiorca jest w stanie odrézni¢ druk
cyfrowy od innej techniki?

Jest to bardzo trudne. Ja to widze, jestem w stanie
rozpoznac, cho¢ czasem potrzebuje lupy. Ale wielu arty-
stéw na swiecie ma z tym problemy. W 1999 moja stu-
dentka zaprezentowata swoje prace cyfrowe w Australii

i wszyscy sadzili, ze to sg litografie, bo miaty wszystkie
cechy tej techniki. Bardzo czesto jest tak, ze wieszamy
prace na wystawie i ktos mowi ,jaki piekny rysunek wy-
konany pastelg”. Najnowsze sposoby druku cyfrowego
pozwalaja zachowac aksamitnosc sladu, oczywiscie przy
przestrzeganiu rygoru technologicznego.

Czy mozna powiedzie¢, ze tworzac w technologii
cyfrowej przeniést Pan na inng ptaszczyzne swoje zma-
gania z problematyka cienia? Cienia cztowieka i jego
réznorakich znaczen...

Jest Pani pierwszg osobg, ktéra to dostrzegta w moich
pracach. Dla mnie zawsze istotna byta relacja cztowiek —
cien. Czasami cien wiecej mowi o postaci niz ona sama.
Ponadto, cien sytuuje obiekt czy cztowieka w przestrze-
ni, dopowiada i okresla catg sytuacje przestrzenna. Za-
wsze interesowato mnie to, co jest na obrzezach sceny.
To sie wiaze z poszukiwaniem drugiego dna, z ktérym
zawsze mamy do czynienia. Obraz to projekcja tego co
widzimy, ale przede wszystkim tego, czego nie widzimy,
to taki teatr cieni.

Jak sie Pana twérczos¢ przektada na dydaktyke?
Tworzgc pracownie po doswiadczeniach graficznych, po
prowadzeniu przez dziesie¢ lat pracowni litograficznej,
wchodzgac w nowe narzedzie prébowatem na poczatku
oswoi¢ komputer i zrozumie¢ filozofie budowania obra-
zu cyfrowego, jak réwniez zrozumiec réznice pomiedzy
tymi technikami. To byt dla mnie bardzo trudny okres.
Od poczatku chciatem znalez¢ pomost pomiedzy grafi-
ka warsztatowg a nowym warsztatem. To byta moja idea,
zbudowanie tego pomostu po ktérym spokojnie mozna
przejs¢ i wejs¢ w nowa technologie, ktéra jednych
przerazata, a innych w ogole nie interesowata. Tworzac
pracownie zatozytem sobie, ze moim zadaniem jest bu-
dowanie nowego obrazu w komputerze, na monitorze.
Zwracatem uwage na swiadomos¢, tu nie ma mozliwo-
$ci ekspresyjnego tworzenia, nie mozna wylac kwasu,
pomalowac pedzlem, czy podeptad. Tu jest zupetnie
inna $ciezka — dlatego tak potrzebna jest swiadomos¢
budowania obrazu. Mtody cztowiek, ktéry przychodzi

do pracowni technik cyfrowych, musi pozna¢ wszystkie
techniki tradycyjne. Dlatego podstawy druku cyfrowego
zaczynaja sie u nas na drugim roku. Studenci sg juz po
rysunku, malarstwie, troche okrzepli w dziataniu rysun-
kowo-malarskim, poznali juz matryce graficzng w druku
wypuktym, wklestym, ptaskim, troche monotypii, troche
matrycy naturalnej. Oni juz z tym doswiadczeniem przy-
chodzg i dopiero wtedy uczg sie budowac obraz cyfrowy.
Pracownia ta przygotowuje studentéw do tworzenia
dzieta autonomicznego, finalnego. Ale tez stuzy innym
pracowniom. taczymy druk cyfrowy z innymi technika-
mi. Druk, ktéry my robimy jest odporny na ultrafiolet

i na wode. Natomiast podfoza, na ktérych drukujemy

sg typowe dla technik tradycyjnych. W zwigzku w tym

do odbitki z nadrukiem cyfrowym mozna dobija¢ dalsze
elementy suchg igta, akwaforta, drzeworytem. To bardzo
czesty sposéb wykorzystywany przez studentéw i bardzo




czesto tgczg oni ze soba rézne techniki. To taki krok do
przodu jesli chodzi o rozwdj grafiki. Bo jesli dwie warto-
Sci pojawiaja sie o tak odmiennej konstytucji na jednej
orafice i sg bardzo Swiadomie zastosowane, to naich
styku tworzy sie cos nowego. Tworzy sie cos, czego nie
mozna uzyskac inng metoda.
Czy ma Pan na poczatek jaki$ zelazny zestaw zadan
dla studentéw i dopiero potem zezwala na wieksza
swobode?
Tak, oczywiscie. Najpierw mamy podstawy druku
cyfrowego, a potem mamy techniki cyfrowe. W jakim kie-
runku pdjdzie student, z jednej strony zalezy od niego,
ale rowniez zalezy od tego doswiadczenia na pierwszym
roku, kiedy zaczyna na druku cyfrowym. Mamy tematy
zelazne, ktére sie sprawdzity i daty nam najlepsze rezul-
taty. One oczywiscie ewoluowaty i ewoluujg caty czas.
Chyba technika tez sig zmienia?
Dotkneta Pani bardzo waznej sprawy. Technika sie
zmienia. Rozdzielczos¢ doszta do takiego poziomu, ze
prace robione 6-8 lat temu nie kwalifikujg sie do druku
nowej technice, bo wszystkie btedy i niedoskonatosci
ychodzg na pierwszy plan. To jest szokujace. To, co
byto wynikiem niedoskonatosci przygotowania obrazu
do druku byto niwelowane przez niedoskonatos¢ podto-
za, czyli papieru. To jest szalenie ksztatcace, ale ma tez
spdlne cechy z klasycznym technologiami, kiedy matry-
ce mozna byto dotrzec i cos tam znikfo na papierze, bo
np. papier nie byt réwno namoczony. W grafice cyfrowe;
niskie parametry druku i ztej jakosci papier niwelowat
niedoskonatosci opracowania matrycy. A teraz te same
matryce cyfrowe sg whasciwie nieuzyteczne, bo nie
mozna ich drukowad na dobrym poziomie. Musimy je
drukowac w takim trybie, w jakim kiedy$ drukowalismy,
bo one sg tak przygotowane. Dzisiaj robiac grafike i my-
slac o bardzo wysokiej jakosci druku, musimy brac pod
uwage zupetnie inne opracowanie matrycy, trzeba jej
poswieci¢ wiecej czasu i musimy mie¢ swiadomos¢, ze
pewne niedoskonatosci moga niespodziewanie pojawic
sie na odbitce.
W tradycyjnych grafikach warsztat byt mniej wiecej
staty. Natomiast tutaj jest ciagly rozwoj. To jest dodat-
kowe wyzwanie dla artystéw, ktérzy nieustannie musza
$ledzi¢ technike.
Nie zgodzitbym sie z tym, Ze stare techniki nie rozwijaja
sie pod wzgledem warsztatowym. Od zawsze jestesmy
zaskakiwani pojawianiem sie pewnych nowych efektéw.
Mysle, Zze one bedg dalej sie rozwijac, pewnie nie w ta-
kiej skali jak cyfra, ale jednak. Gdzie zmierza technologia
cyfrowa probujemy sobie tylko wyobrazi¢. Technologia
ta ciggle nas zaskakuje, ale tworzymy tez nowe efekty
i nowe potrzeby dla technologii. Mysle nawet, Zze spro-
okowalismy powstanie kilku nowych podtozy, wytacznie
dzieki naszym oczekiwaniom, ktére sygnalizowalismy
producentom. To jest zwigzane z naszym bardzo Swie-
zym doswiadczeniem, sprzed tygodnia, a nie np. sprzed
kilku lat. Prowadzac zajecia ze studentami musze miec
te doswiadczenia za sobg i nie moge postugiwac sie tak
zwang wiedzg ksiazkows, tylko doswiadczeniem dostow-
nie sprzed kilku dni i wlasng praktyka.
Jaka najwazniejsza lekcje przekazuje Pan swoim stu-
dentom? Co uwaza Pan za najistotniejsze?

Sa dwa bieguny, jeden to idea, czyli otwartosc na zjawi-
ska, trzeba sie przygladac sztuce w réznych obszarach,
nie mozna myslec¢ stereotypowo. Pewien kandydat na
studia w momencie, gdy zapytano go, co chce w zyciu
robi¢ odpowiedziat, ze tatuaze. W pierwszym momencie
strasznie zbulwersowato to komisje. A mnie od razu
zastanowito, w czym skora ludzka jest gorsza od ptétna
naciagnietego na blejtram. W obiegowym mysleniu jest
to cos gorszego dla artysty i taka byta pierwsza reakcja
komisji. Dla mnie to byfa lekcja, ktérg czesto przywotuje
w rozmowie ze studentami. Nalezy bardzo szeroko
patrze¢ na to, co robimy, gdzie robimy. Otwartosc na
wszystko co sie dzieje w koto, analizowanie. Natomiast
drugi biegun, to warsztat. Wprawdzie warsztat nie jest
najwazniejszy w kreacji artystycznej, niemniej musi by¢
perfekcyjny. Najwazniejsza jest idea, pomyst i odpo-
wiedzialnos¢ przed sobg, czy poddajemy sie jakims
wptywom, czy manipulujemy dzietem, czy jest to auten-
tyczna nasza wypowiedz. Nie ma gorszego czy lepszego
warsztatu, jest tylko prawda i warsztat lepszy lub gorszy
do jej przekazania.

Czy jest cos takiego jak specyfika grafiki $laskiej? A je-
$li jest, co ja charakteryzuje?

Trudno mi odpowiedzie¢ na to pytanie. Kiedys ta grafika
byta bardziej rozpoznawalna i ja to widziatem. Zwrocit
na nig uwage Andrzej Pietsch* i analizowat to zjawisko.
Mowit, ze to wynikato z procesu ksztatcenia w Kato-
wicach, ze zwiazku grafiki uzytkowej z warsztatowa,
student byt intensywnie ksztatcony w obu obszarach,
przenikanie byto bardzo wyrazne, szczegélnie w obsza-
rze ideowym. Student ¢wiczyt metafore i postugiwanie
sie nig, istniat scisty zwigzek formy z tresciami. To
wszystko owocowato tym, ze grafika nie miata cech
czysto formalnych, ale wchodzita w obszar opowiesci
niosacych pewne tresci metaforyczne. To byto widocz-
ne. Dzisiaj ta nasza grafika jest tez rozpoznawalna.
Koledzy z Wroctawia, Poznania wiedza, ze dana grafika
jest slgska. Katowickie doswiadczenie cyfrowe jest tez
widoczne, taczenie technik, rozmach i jakos¢ grafiki — te
wszystkie elementy sg rozpoznawalne. Grafikow slgskich
cechuje umiejetnos¢ zbudowania obrazu syntetycznego,
ale tez bardzo gestego.

Jakie znaczenie ma Akademia dla innych srodowisk
artystycznych?

Mamy silne kontakty ze Srodowiskami artystycznymi
wroctawskim, krakowskim, poznanskim, warszawskim
a teraz toédzkim i gdanskim. Mamy wspdlne wystawy,
konferencje, plenery. Akademia dopiero w najblizszym
czasie pokaze nowe oblicze. Pracujemy nad progra-
mem, chcemy wprowadzi¢ naszych studentéw w pro-
fesjonalny obszar multimediéw, to ma by¢ miejsce,
gdzie nasi absolwenci znajda prace, gdzie beda mogli
realizowad swoje zamierzenia artystyczne, gdzie znajdg
swoje miejsce. To nie jest juz agencja reklamowa,

ktora zazwyczaj byta docelowym miejscem dla naszych
studentéw. Ale sg to multimedia, ktore sa niezwykle
drapiezne. Naszym celem jest przygotowanie studentow
do tego obszaru. Dla wszystkich stwarzamy warunki,
zeby mogli sie rozwija¢ i potem tworzy¢ dziefa, w tych
obszarach, do ktérych beda przygotowani. A przygo-
towani sg Swietnie. | powinni wyprzec z tych miejsc
amatoréw. Nasi absolwenci beda to robi¢ lepiej. Ale




tez musimy zabiega¢ o nowe technologie, bo one sg
niezwykle kosztowne. W tej chwili prowadzona przez
mnie Pracownia Technik Cyfrowych® posiada najlepsze
oprzyrzadowanie w Polsce. Ale jest jeszcze caty obszar
zwigzany z multimediami, ktéry chcielibysSmy traktowad
jako poligon. Pertraktujemy z firmami, zeby udostep-
niaty nam najnowszy sprzet. Weszlismy w kontakt

7z Politechnikg Slaska, ktéra dysponuje przestrzennym
skanerem, a ktéry nie jest u nich w petni wykorzystany.
Jestesmy w dobrym okresie, kiedy uczelnia dynamicz-
nie sie rozwija i jest energia i zapat. Jest to miejsce dla
kazdego, kazdy ma swoje poletko, na ktérym moze sie
wykaza¢. Mamy na czym bazowac, mamy programy,
ktore sie sprawdzity, mamy pedagogdw i studentéw

z sukcesami na swiecie. Kadra jest mfoda i petna zapatu,
Ale to nie sa tylko nasi wychowankowie, sciggamy tez
ludzi z zewnatrz. Przyjezdzaja do nas z wyktadami

profesorowie z catego $wiata, mamy duzo wyktadéw
z uczelni zachodnich. Mamy swietne kontakty z uczel-
niami krajowymi, dzielimy sie z nimi doswiadczeniami.
Nasi studenci wyjezdzaja zagranice, dziela sie do-
$wiadczeniami z uczelni zachodnich, czesto przywoza
wiadomosci o dziataniach, ktére sg dla nas nowe,
o ktérych powinnismy mysle¢ w aspekcie wspdlnej
Europy. Mamy dobre kontakty z Francja, Niemcami,
Stowacja, Czechami. Ale zalezy nam tez na kontaktach
z Litwag, Ukraing, bo mamy wiele wspdlnego i widzimy
tam wiele pozytywnych dziatan, ktére potem mozemy
wykorzysta¢ w procesie ksztatcenia.
Do tego stuzy¢ ma nowa przestrzeh wystawowa, ktora
dostaliscie od miasta®?
Przede wszystkim jest to miejsce do konfrontowania
najnowszych dziatan i postaw artystycznych.
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Pamie¢ miejsca

z Janem Szmatlochem rozmawia
Wiestawa Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Najpierw chciatabym zapyta¢
o rodzine. Jest Pan Slazakiem...

Jan Szmatloch': Z dziada pradziada. Z przekazow
rodzinnych wiem o kupiecko — urzedniczych tradycjach
osiadlych w Rudzie Slaskiej rodzin mamy i ojca. Ja
urodzitem sie w rudzkiej dzielnicy, Kolonii Karola. Miesz-
kalismy tam bardzo krétko, ale wspomnienia, obrazy,

a nawet zapachy tego miejsca, domu pozostaty we
mnie na zawsze. W zwigzku z nowg pracg ojca zamiesz-
kalismy w nowym osiedlowym bloku, ktéry okazat sie
przystania na dtuzej. To w nim dziecinstwo i dorastanie
splatato sie z obowiazkowa, bez entuzjazmu odbywana
edukacjg. Po ukonczeniu rudzkiego liceum przez rok
studiowatem w Studium Nauczycielskim w Katowicach.
W 1969 roku dostatem sie do Akademii. Wowczas byt

to Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Dziekanem katowickiego wydziatu zostat wrasnie doc.
Andrzej Pietsch?. Po profesorze Raku?, ktéry odszedt na
emeryture, objat pracownie wklestodruku i kierownictwo
Katedry Grafiki. Ja wowczas juz sporo o nim wiedziatem,
znatem jego akwaforty. Na | roku poznatem tez wykta-
dowce Adama Hoffmana®, ktéry dojezdzat z Krakowa

i prowadzit w Katowicach zajecia z kompozycji. Bardzo
cenitem Hoffmana, odkrywatem w nim wspaniatego
cztowieka i fantastycznego nauczyciela. Znakomicie pro-
wadzit zajecia i potrafit zjednywac sobie studentéw nie
tylko przez swoje korekty, ale i umiejetnos¢ zajmujacego
opowiadania — o przeczytanej ksiazce, zobaczonym
wiasnie filmie czy interesujacej wystawie...Odwazytem
sie pokazac¢ Hoffmanowi po zajeciach swoje domowe
rysunki, bardzo osobiste, ktdrych nikomu nie pokazywa-
fem. Zaskoczony, prosit o nastepne. Ogladajac je bardzo

whnikliwie, przy okazji rozmowy o rysunku wspomniat

o grafice. Niewiele o niej wiedziatem. Wtedy z pasjg
oddawatem sie rysunkowi. Dopiero na Il roku w pra-
cowniach litografii, drzeworytu zrealizowatem swoje
pierwsze grafiki. Byty fatalne! Na metalu Andrzej Pietsch
przegladajac moje rysunki, zwrécit uwage na akwaforte.
Bytem zafascynowany technika, ktéra wydawata mi sie
doktadnie przedtuzeniem tego, co najlepiej umiatem
robi¢, tj. rysowania. Profesor zasugerowat gruntowne
rozpoznanie warsztatu, zainteresowat innymi technika-
mi, ktére mogtyby wzbogaci¢ materie moich grafik.

Dla mnie akwaforta byfa tg jedyna i niepowtarzalng. To,
co wtedy rysowatem na papierze byto ptaskie, jedno-
wymiarowe. W rysowanej miedzianej blasze znalaztem
nagle takiego sprzymierzenca, ktéry pozwolit mi po wy-
trawieniu osiagnac zupetnie inng przestrzen i uzyskiwac
juz w pierwszych odbitkach nieprawdopodobna gestos¢
rysunku. Moje fascynacje warsztatowe pogtebity sie,
krystalizowaty sie tez moje poglady i plastyczna swiado-
mos¢. Wazny dla mnie byt autorytet mojego profesora,
jego przychylnos¢ i zainteresowanie, ale tez przyjaznie

z grafikami: Tadeuszem Czoberem® (wtedy asystentem
Andrzeja Pietscha) i Tadeuszem Siara®.

Dyplom robitem jednak z plakatu u profesora Tadeusza
Grabowskiego’. Innej mozliwosci wtedy nie byto. Do-
datkowo wybratem ksigzke, ktorag prowadzit Stanistaw
Kluska® i robit to znakomicie. Wybratem proze Bruno
Schulza. To byt dla mnie przefomowy czas — rysunki do
Schulza i moje doswiadczenia akwafortowe. Andrzej
Pietsch zasugerowat, aby obok prezentacji dyplomo-
wej pokaza¢ swoje akwaforty. To byt rzadki wowczas
przypadek prezentacji grafiki w ramach projektowego
dyplomu.

Z inicjatywy profesora Grabowskiego, zaraz po dyplomie
podjatem wspdtprace z katowickim Wydawnictwem
Artystyczno-Graficznym i wydawnictwem ,Slask”.
Robitem wiec plakaty, ilustrowatem ksigzki, a dla siebie
rysunki np. do Kafki, i akwaforty. W 1974 roku profesor




Pietsch zaproponowat mi asystenture w Katedrze Grafiki
Warsztatowej. Przez trzy lata pracowatem z Wojcie-
chem Krzywobtockim® w pracowni drzeworytu. Dla
mnie byfo to interesujace doswiadczenie, znakomita
lekcja dla takiego zottodzioba jak ja. Oczywiscie typatem
okiem w strone pracowni wklestodruku (nazywalismy
ia ,metalem”). Kiedy zaistniate okolicznosci umozli-
ity moje przejscie do pracowni metalu, chetnie z tej
propozycji skorzystatem. Wtedy tez z rysunku na metal
przeszfa Ania Kowalczyk-Klus'®. Tak wiec pracowali$my
razem, rowniez wtedy, kiedy Andrzej Pietsch wrocit do
Krakowa. To byt chyba rok 1978. Tam objat kierownictwo
nowoutworzonej pracowni wklestodruku. Andrzej nas
czesto odwiedzat, zawdzieczam mu wiele cennych uwag
zwigzanych z moimi pierwszymi krokami pedagogiczny-
mi. Zapamietatem tez z tego okresu wizyte profesora
Mieczystawa Wejmana'', ktéremu pokazywatem swoje
grafiki. To byto dla mnie nie lada przezycie.
W 1983 roku szefem pracowni metalu zostat Stanistaw
Kluska. Odeszta z metalu Ania Kowalczyk-Klus, ktéra
usamodzielnita sie w cieszynskiej Filii Uniwersytetu
Slaskiego. Odmienne do$wiadczenia Kluski staty sie
nowym impulsem dla pracowni. Mysle, ze ten duet byt
dos¢ owocny. Z inicjatywy Staszka Katedra otrzymata
uprawnienia do realizacji dyplomu gtéwnego. Pojawity
sie pierwsze dyplomy. Pamietam jednym z nich byt
znakomity cykl ekspresyjnych akwafort Irka Walczaka'?,
dzisiaj malarza i profesora katowickiej uczelni. To byt
rowniez dobry okres dla mnie, powstawaty wtedy , Pej-
zaze”, ,Zwrotnice”, domy ,Bez adresu” i zupetnie nowe
cykle. Zarzucitem doswiadczenia z innymi technikami
klestodrukowymi, skoncentrowatem sie na akwaforcie.
Sadze, ze moje grafiki zaczety wzbudza¢ zainteresowa-
nie. Wspdtpracowatem wowczas z wieloma galeriami,
prezentowatem swoje grafiki na wielu prestizowych,
miedzynarodowych przegladach.
Czy doswiadczenia wyniesione z grafiki projektowej —
miaty wptyw na Pana twérczos¢?
Wszyscyscie przez to przechodzili.
Rzeczywiscie, konczylismy ten sam Wydziat Grafiki,
ktorego struktura ksztatcenia pozwalata na wszech-
stronnos¢ w uprawianiu dyscyplin tzw. sztuki czystej
i projektowej. W tym sensie ja rowniez wyniostem ze
szkoty tego typu doswiadczenia. Kiedys uwazatem, ze te
doswiadczenia wtasnie w zasadniczy sposob ksztattowa-
moj jezyk. Poszukiwanie skojarzen, skrotu, metafory.
Dzisiaj to widze inaczej. W grafice projektowej owo
zamdwienie decyduje, mnie krepuje. Dla mojego podej-
Scia do grafiki, prywatnego, skupionego to ograniczenie.
Zresztg plakaty, ksigzki, oktadki ptyt zawsze rysowatem,
tak jak swoje grafiki. Te moje projektowe realizacje
istocie byly prébg sprawdzenia siebie i graficznych
pomystéw w nieco innej skali.
Mysle, ze ten trening ustugowy byt jednak wazny. Nie
tylko zreszta dla Pana.
Przez wiele lat grafika projektowa ksztattowata obraz
uczelni, co nie przeszkadzato zaistnie¢ w niej wielu
znakomitym malarzom i grafikom warsztatowcom.
Oczywiscie ten obraz sie zmieniat. Nigdy tez nie byto
yraznych, antagonizujgcych podziatdw na tzw. artystéw
i projektantow. Jezeli pozostatem przy grafice, akwafor-
cie to z przekonaniem, ze pozwala najpetniej realizowac

siebie i wizje slaskiego pejzazu, ktéry dla mnie stat sie
inspiracjg na cafe zycie.

Skad ona sie wzieta, z rodziny, z domu, z otoczenia?
Oczywiscie. | tutaj trzeba szuka¢ zrédet pierwszych
fascynacji, doswiadczen, przezywania i rozumienia
tego, co zawsze miatem na wyciaggniecie reki. W pew-
nym momencie pejzaz, z ktdrego wyrostem stat sie dla
mnie wazny, Ale nie po to, by epatowac Slaskiem, czy
udowadniac, ze istnieje. Nie chodzito mi tez o to, by
stac sie jego kronikarzem i rejestrowac obiekty czy wy-
darzenia. Zawsze interesowaty mnie przede wszystkim
motywy codziennosci, te na ogét pomijane, zwyczajne,
wrecz banalne. Nigdy nie traktowane wprost, stawaty
sie pretekstem w poszukiwaniach metafory. Zawsze do
niej zmierzam, chcac lokalny pejzaz uczynic ttem dla
bardziej uniwersalnego przestania.

W Pana pracach nie pojawia sie cztowiek, dlaczego?
Rzeczywiscie. Bardzo rzadko w moich grafikach pojawia
sie cztowiek. Jezeli nawet rysowany w nich zaistniat, to
byt raczej elementem kompozycji, a niej jej bohaterem.
Mysle jednak, ze to dos¢ powierzchowne odczytanie
moich prac. W moich ,Oknach”, ,Pejzazach”, domach
,Bez adresu” zawsze wyrazatem cztowieka, cho¢ rzeczy-
wiscie go nie rysowatem.

Mysle, ze nie cztowieka w ogdle, ale siebie samego.
No tak. Prawie wszystkie moje prace to w jakims sensie
rowniez moje autoportrety. Banalne, ale ta pulsujgca

w nich ekspresyjna struktura wskazuje na mnie, jest
moim odbiciem, Ta struktura jest, zwtaszcza w ostatnich
pracach, niezwykle dla mnie istotna.

Jak wygladaja te ostatnie prace? Podejrzewam, ze idzie
Pan w kierunku coraz wiekszego odrealnienia?

To prace z nowego cyklu "Kalendarz slaski”. I tutaj
jestem wierny raz wybranej drodze. Siegam po realne
kadry ekspresyjnej faktury miejskiego pejzazu. Szukam
dla cyklu nieco innej, oszczednej, lapidarnej formy.

Te nowe prace wpisujg sie w ramy kartek wyrwanych

z kalendarza. Zréznicowane w swojej strukturze, nace-
chowane emocjonalnoscia dla mnie sg jeszcze ciagle
niespodzianka.

Rysuje Pan z natury?

Dla mnie rysowanie z natury to nieodzowny trening, ale
i metoda pracy. Wiele moich martwych natur rysowatem
na blasze z natury wtasnie. Najczesciej gryzmolac szkice
koncepcyjne, szukajac wasciwego rozwigzania dla no-
wej grafiki. Nigdy nie przygotowuje rysunkéw, by potem
je odwzorowac czy kopiowac. Rysowaniu na blasze nie
towarzyszy tez fotografia, cho¢ czesto ja wykorzystuje na
prawach cytatu. Korzystam wtedy z archiwalnych zdjec¢
rodzinnych. Nie mozna wiec w moim wypadku méwi¢
o fotorealizmie.

Bo uprawia Pan inny rodzaj realizmu - realizm magicz-
ny.

W wielu recenzjach traktujgcych o mojej grafice to okre-
Slenie sie pojawia, jak zresztg i inne np. realizm liryczny,
poetycki, etc. Mam z tym ktopot. Nie jestem czarno-
ksieznikiem, a mdj realizm jak wczesniej wspomniatem
jest realizmem codziennosci. Nigdy nie szukatem
miejsc i obiektow niezwyktych.

A ma Pan takie miejsca?

Jak kazdy z nas, wpisujg sie w mojg biografie miejsca,
ktore cos dla mnie znacza, z czyms sie kojarza, do




ktorych wracam albo o ktérych chciatbym zapomniec.
One kojarzg sie z pejzazem, obiektami, ale tez z przed-
miotami. Ja zresztg te ,niepotrzebne” kolekcjonuje:
kamyczki, drewienka, piérka, zaschte liscie, muszle,
sznurki, szklane kulki... To bezsensowne, ale dla mnie
wazne. Podrézuje po Swiecie, przywoze rdzne rupiecie,
ktore trzymam w pracowni, bo mysle sobie, moga sie
kiedys przydac. Niekiedy sie przydaja, to przeciez obiekt
do rysowania. Zawsze mi towarzyszg, cho¢by noca, gdy
rysuje nowa blache. Wtedy czuje sie najlepiej. Moge sie
skoncentrowac i jednoczesnie odkry¢ do konca. Wtedy
tez notuje pomysty, do ktérych niekiedy wracam po
latach. Bywa, Ze je zapisuje stowami, by potem szukac
dla nich plastycznej formy.

Rysowanie na blasze to proces trwajacy tygodniami,
bywa ze miesigcami. Kiedy w koncu zdecyduje o trawie-
niu blachy, to wiem, ze do rysowania i tak znowu wroce
po pierwszych, fazowych odbitkach. Technologia to
rygor i dyscyplina. Niczego w tym warsztacie nie da sie
poming¢. Kiedy wreszcie dochodze do swojej finalnej
odbitki, sygnuje ja. Mysle, ze ta grafika moze mie¢ swoj
dalszy ciag, ja akceptuje jej stan aktualny.

Czy Pan wyrdznia w swojej sztuce jakie$ wyraznie
okreslone etapy, czy raczej sygnuja ja cykle prac?

W mojej graficznej twérczosci trudno o wyraznie
zarysowane etapy. tacza ja przede wszystkim poszcze-
golne cykle prac, ktore mimo odmiennosci tematyczne;j
sugeruja pewnga ciggtosc stylistyczng. W ptaszczyznie
poznawczej dojrzewaja razem ze mng. No i pozostaje
struktura, bardzo dla mnie wazna, wigzaca wszystkie
istotne cykle graficzne.

To Pana charakter pisma.

Na pewno tak. Tego réwniez sie poszukuje i doswiadcza
w praktyce artystycznej, szukajac wiasnego sladu graficz-
nego. W ,Kalendarzach slaskich” struktura grafik, nace-
chowana emocjonalnoscia jest niczym lustro, w ktorym
kolejne odbicia zmieniajg sie zgodnie z porami roku.
Znowu zakorzenienie w realnosci czasu?

Wszystko co dotychczas realizowatem miato odniesie-
nie w rzeczywistosci, cho¢ ten moj realizm zawsze byt
pretekstem, w tym wypadku podporzadkowany idei
kalendarza wtasnie. Jestem w trakcie realizacji cyklu, nie
wiem jak sie bedzie rozwijat. Mam nadzieje pokazac ja-
kies jego fragmenty w ramach pazdziernikowej wystawy
grafiki artystéw zwigzanych z katowicka uczelnig'.

Gdy z Danutg Wréblewska przyjechatysmy do Katowic,
Pan prosto z dworca zawiézt nas do Ronda Sztuki'.
Ronda, ktore jest wiasnie ,miejscem magicznym”.
Usytuowane na skrzyzowaniu drdg, otoczone miastem,
a jednoczesnie otwierajace sie — moze symbolizowac
wasze zafascynowanie Slaskiem, Pana szczegélnie,
sugerujac mozliwos¢ wspétpracy z catym $wiatem z bar-
dzo mocnych, wtasnych pozycji. Co to miejsce bedzie
znaczylo dla kultury $laskiej, polskiej, europejskiej?
Stusznie zwrécita Pani uwagg na to szczegélne, niemal
symboliczne usytuowanie katowickiego Ronda Sztuki.
Miejsce na skrzyzowaniu drég moze prowokowac oczy-
wiste skojarzenia ze Slaskiem, regionem krzyzowania
sie drég wielu narodow i kultur. Czgsto o nim méwio-
no: czarna dziura, prowingcja... Ja oczywiscie jestem
entuzjastg Slaska. , Wielki Niemowa”, jak kiedys nazwat
Slask Kazimierz Kutz, przeméwit. | bedzie miat wiele do

powiedzenia, poniewaz pulsuje wielkg energig, wyobraz-
nig i wrazliwoscia swoich tworcow.

Jak chce Pan swoich studentéw natchnac ta swoja
$laska energia?

Studenci, ktérzy zapisali sie do mojej pracowni, tj.
pracowni druku wklestego, zdecydowali réwniez

o wyborze profesora. To zaufanie oczywiscie odwza-
jemniam, staram sie im przekazac swoje doswiadcze-
nie i entuzjazm. Tutaj jednak do korica niczego nie
mozna zaprogramowac. Spotykam w pracowni rézne
osobowosci, charaktery i temperamenty. Trzeba dziatac
rozwaznie. Wazne, by dotrze¢ do nich, poznac ich,
spowodowac by sie otwarli i ujawnili swoje umiejetno-
$ci i mozliwosci. Jeden z profesoréw czesto powtarzat,
najwazniejsze to nie przeszkadzac. Mysle, ze na pewno
stymulowac klimat swobodnej, intensywnej pracy
artystycznej, aby zainteresowanie grafikg stato sie
przygoda na cafe zycie.

Réwnoczesnie stara sig Pan ocali¢ od zapomnienia
tradycyjne techniki, ktére zdaja si¢ mato interesowac
mtodziez mimo, ze maja one wazne miejsce w catym
polu sztuki.

Studenci w ciggu dwdch lat poznaja tradycyjne techniki
graficzne, temu stuzy przedmiot ,podstawy grafiki”.

W pracowni druku wklestego prowadzi go Andrzej
tabuz®. Studenci doswiadczajg klasycznych technik,

w praktyce realizujg swoje pierwsze grafiki. Odkrywajg
dla siebie trawiong akwaforte, akwatinte, odprysk, ale
tez suchg igte, miedzioryt czy mezzotinte. Oczywiscie

w momencie wyboru specjalizacji ich doswiadczenie
warsztatowe jest niezwykle powierzchowne, trzeba je
ciagle pogtebiac. Tradycyjne techniki ciggle pozostaja
atrakcyjnym srodkiem wypowiedzi. Studenci proponuja
tez techniki wtasne i wtasne rozwigzania warsztato-

we.. Siegaja po colografie, tworzg autorskie matryce,
uzyskujg nowe, interesujace slady. Zdarza sie, ze kojarzg
techniki metalowe z drukiem cyfrowym. Ja jestem
otwarty i na takie propozycje. Ich rezultaty dostrzezone
i docenione, zdazyty zaistnie¢ na powaznych przegla-
dach grafiki. Dla przyktadu: Nagroda Regulaminowa

dla Barbary Tytko na ostatnim Triennale w Krakowie,

czy wezesniej Grand Prix dla Grzegorza Handerka'® na
Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach.

Moze Pan rozpozna¢ ten whasny $lad studenta?
Oryginalne slady nie przynaleza jedynie eksperymentalnej
matrycy, czy technice wtasnej. Powstajg rowniez trady-
cyjnymi technikami. Slady wspéttworzg graficzny jezyk,
nieodzowny dla budowania wtasnej wypowiedzi. Z oczy-
wistych wzgledow uczestnicze w studenckich realizacjach.
W pracy ze studentami polegam przede wszystkim na
swoim doswiadczeniu i intuicji.

Swojej wizji Pan im nie narzuca?

Mam nadzieje, Ze tego nie robie, ale tez nie jestem do
konica tego pewien. Nie ksztafce akwaforcistow, zafa-
scynowanych slaska codziennoscia, ale przeciez ciggle
poszukuje w gronie swoich studentéw rysownikéw,
ktorych umiejetnosci, wrazliwosc i oryginalna osobo-
wosc¢ by mnie porwaty. Dla ktérych grafika stataby sie
artystycznym spetnieniem.

Czy istnieje co$ takiego jak specyfika $laskiej grafiki?
Grafika na Slasku, to przede wszystkim tradycja katowic-
kiej szkoty. Wydziat Grafiki zawsze decydowat o obliczu




plastyki na Slagsku. Wobec wielu dyscyplin, grafika
zdotata zaistnie¢ w skali ogélnopolskiej, co pewnie zde-
cydowato o jej szczegdlnej pozycji i specyfice. Miatbym
jednak ktopot, zeby okresli¢ na czym owa specyfika
polega. By¢ moze wynikata z tematyczno — stylistycznej
odrebnosci dziet, przywigzaniem do warsztatu i odpor-
noscig na mody jej tworcow.
Mnie sig wydaje, ze w $srodowisku grafikéw warszta-
towych, ktére w duzym stopniu ksztattowat Andrzej
Pietsch, istnieje zauwazalny nurt metaforyczny. Ale jest
to metaforyka zupetnie inna niz krakowska.
latach siedemdziesigtych wsrod absolwentow kato-

ickiej uczelni znalezli sie réwniez uczniowie Andrzeja
Pietscha. Wspottworzyli wraz ze starszymi kolegami
srodowisko graficzne na Slasku. Andrzej Pietsch,
znakomity reprezentant nurtu metaforycznego graﬁld
krakowskiej, inspirowat grono grafikow, zwigzanych
z katowickg szkota. W nurt metaforyczny wpisata sie
twérczod¢ Stanistawa Gawrona', Stanistawa Kluski, Ta-
deusza Siary, Tadeusza Czobera, Jézefa Budki'®, a takze

moja. Dla mnie metafora jest ciggle zwigzana z miej-
scem i inspirujacg mnie codziennoscia. To co wydaje
wspolne i odrebne jednoczesnie w metaforyce grafikow
Slaskich to fakt, iz wynikata z bardzo konkretnych
doswiadczen i tradycji grafiki projektowej katowickiej
szkoty. Grafika dzisiaj porzuca kompleksy, pogodzona
z nowymi technologiami cyfrowymi stara sie nawia-
zywac do tego, co aktualne w grafice Swiatowej. Jest
zréznicowana i uniwersalna. Osigga sukces. Katedra
Grafiki Warsztatowej ma w tym swoj niekwestionowany
udziat dzieki szczegélnej atmosferze, energii i otwarto-
Sci kolegédw — pedagogdw.

Oddziatujecie wtasng oryginalna twdrczoscia, ale takze
przyktadem, pasja, bezkompromisowoscia.

To znakomity zespdt zaprzyjaznionych ze sobg ludzi
tego samego pokolenia, wyksztatconych w tej samej
szkole. Studenci majg okazje spotka¢ znakomitych arty-
stow, doswiadczonych warsztatowcdw, ktérym mozna
zaufac.
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Jan Szmatloch, grafik, profesor,
Druku Wklestego 11

Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii 7

w Katowicach ASP w Krakowie

Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad-
zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu,
1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry 8
Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzytko-

wej i Artystycznej

Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato- 9
wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik

Pracowni Rysunku

Tadeusz Czober (1948-1992), grafik, docent,
w latach 1985-1992 kierownik Pracowni Malarstwa
i Rysunku I roku; w latach 1981-1982 prodziekan

kierownik Pracowni 6

w Krakowie

ds. Filii w Katowicach ASP w Krakowie

prorektor ASP w Katowicach

w Katowicach

Tadeusz Siara, grafik, w latach 1993-1998 wy-
ktadowca historii grafiki w katowickiej Filii ASP

Tadeusz Grabowski, grafik, projektant, profesor,

w latach 1968-1981 kierownik Katedry Projektowa-
nia Graficznego; w latach 1969-1972 prodziekan,
1972-1979 dziekan,1976-1981 i 1990-1993 prorektor

Stanistaw Kluska, grafik, malarz, profesor,
kierownik Pracowni Druku wklestego |, w latach
1985-1990 dziekan Wydziatu Grafiki; 2001-2002

Wojciech Krzywobtocki, grafik, docent, w latach
1974-1985 kierownik Pracowni Druku Wypuktego
10 Anna Kowalczyk-Klus, rysownik, profesor, kierow-
nik Katedry Teorii i Dydaktyki Artystycznej cieszyn-
skiego Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego

11 Mieczystaw Wejman (1912-1997), grafik, malarz,
profesor, w latach 1967-1968 i 1971-1972 rektor
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

12 Ireneusz Walczak, malarz, profesor w ASP, kierow-
nik Pracowni Malarstwa 111

13 Grafika w kregu katowickiej ASP, pazdziernik 2007

14 Rondo Sztuki — przestrzen wystawiennicza ASP
wraz z wielofunkcyjna kawiarnia o bogatym progra-
mie, umiejscowione w kopule na Rondzie im. gen.
J.Zietka w Katowicach, dziatajgce od marca 2007

15 Andrzej tabuz, grafik, adiunkt, wyktadowca w Pra-
cowni Druku Wklestego Il

16 Grzegorz Handerek, grafik, adiunkt, kierownik
Pracowni Malarstwa i Rysunku | Roku

17 Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
Pracowni Druku Ptaskiego i Wypuktego; 1978-1987
kierownik Katedry Grafiki

18 Jozef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Pfaskiego

Znaki mijajacego czasu

z Jozefem Budkg rozmawia
iestawa Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Jest Pan mistrzem litografii.
Siega Pan po chyba mita Pana sercu sztuke renesansu,
whoskiego szczegolnie, ale nie tylko. Dialoguje Pan z tg
sztuka w bardzo swoisty sposéb. Jak to sie zaczeto,
skad ta fascynacja i litografia, i renesansem?
J6zef Budka': Zaczatem studiowac¢ w ASP w Katowicach
1973 roku, ukonczytem szkote w 1978, ale w trakcie byfa
pracownia litografii prowadzona wtedy przez prof. Stani-
stawa Gawrona?. Bytem mtodym studentem i miatem to
szczescie, ze zostatem na okres probny asystentem-sta-
zysta w tej pracowni. No i tak od 1978 roku pokonuje te
szystkie szczeble, az doszedtem do tego, ze prowadze
teraz te pracownie. Minefo prawie 30 lat. Jestem zwigzany
z tg pracownig od zawsze. Dlaczego kamien? Zawsze
chciatem zosta¢ malarzem, zawsze interesowat mnie
kolor. W tamtych latach, w Katowicach, litografia bardzo
rzadko odwotywata sie do koloru. Nie byto takich tradycji.
Odbijato sie czarno-biate prace, monochromatyczne.
Bytem jednym z pierwszych, ktéry zaczat robi¢ koloro-

we litografie. Wiadomo, Ze litografia barwna polega na
odbijaniu wielokrotnie réznych matryc i dopiero po ich
ztozeniu powstaje wrazenie wielobarwnosci. Nierzadko
litografie sktadaly sie z siedmiu, dziesieciu kamieni. Byfa
to ciezka praca, poniewaz nikt za nas nie przygotowywat
matrycy, musielismy robic¢ wszystko sami od poczatku:
szlifowanie kamienia, rysowanie, poprawki, odbijanie,
btedy po drodze. Wszystkiego uczytem sie sam, pierwsze
wskazéwki dostatem od prof. Gawrona, ale tak naprawde
uczytem sie na wtasnych btedach. Pierwsze litografie
bardziej dojrzate powstaty w 78 roku. Juz wtedy bytem
zafascynowany sztuka renesansu wioskiego, fascynowata
mnie takze zawsze epoka rycerstwa, damy, trubadurzy.
W 1978 roku nie miatem wiasnej pracowni litograficznej

i budowatem jg w szkole od podstaw. W 1981 roku przy-
wioztem okoto 250 kamieni z fabryki , SOLALI” w Zywcu,
to dafo pracowni wieksze pole manewru. Byto wiecej
kamieni, mozna byto poszale¢. Litografia byta bardzo
popularng technikg w tym czasie, poniewaz nie istniat
jeszcze druk cyfrowy a sitodruk byt w powijakach.
Pamietam, ze zastanawiano sie, czy sitodruk jest tech-
nika grafiki artystycznej.

Bardzo podobne dyskusje toczg sie teraz na temat druku
cyfrowego. Mysle, ze to kwestia czasu, a tak naprawde
wszystko zalezy tylko od artysty, ktory bierze na warsztat




te, czy inng technike. Mielismy szczescie, Zze pracownia
posiadata kilka pras litograficznych i to duzego forma-
tu. Posiadalismy kamienie wielkosci 100 x 70, co jest
rzadkoscig. Wszystkie pracownie graficzne w tym czasie
nie byty pracowniami samodzielnymi, umozliwiajacymi
robienie dyplomdw, byty pracowniami ustugowymi.
Grafika byfa artystycznym dodatkiem w ksztatceniu
studenta w dyscyplinach projektowych. Ale wkrétce, po
kilku latach, pracownie te uchwata Rady Wydziatu mogty
prowadzi¢ studenta do dyplomu. | wtedy naprawde
zaczat sie rozwoj pracowni graficznych w Katowicach.
Trzeba pamietac tez o indywidualnosci prof. Pietscha?,
ktory wywart duzy wptyw na grafike katowicka. Od 2001
roku jestesmy samodzielng jednostkg* i mamy to szcze-
scie, ze zostaty stworzone warunki naprawde Swietne do
uprawiania grafiki, powstat nowy budynek® i w tej chwili,
po trzydziestu latach, musze sie pochwali¢, Pracownia
Litografii jest jedng z najwiekszych pracowni w Polsce,

o ile nie w tej czesci Europy.

Byliscie najpierw czescia szkoty wroctawskiej, potem
ASP w Krakowie, dojezdzali profesorowie z Krakowa,

z Warszawy. Jak to sie stato, ze ,,wybiliscie sig na
samodzielno$¢”? Nie tylko administracyjna, przede
wszystkim artystyczna?

Nigdy ta Akademia nie byta wielka, raczej kameralna,
dopiero w tej chwili zaczyna sie rozrastaé. Mysmy
zawsze mieli bliskie stosunki, miedzy studentami a pe-
dagogiem, mysle, ze takze miedzy samymi pedagogami.
My sie znamy bardzo dobrze. Kadra byta mtoda, wptywy
krakowskie, owszem, bylty bardzo mocne na poczatku,
ale pdzniej bylismy coraz starsi, coraz bardziej doswiad-
czeni, stawalismy sie artystami posiadajacymi pewien
dorobek i uwierzylismy w siebie, w to, ze mozemy stwo-
rzy¢ wrasng Akademie. Nie byto to takie proste. W 2002
roku, pare miesiecy po tym, kiedy nastgpito odtgczenie
od krakowskiej Akademii, od macierzy, byt taki moment,
ze w jednym miesigcu nie dostalismy pensji, bo brakto
pieniedzy. Twardo pracowalismy, poniewaz wiedzielismy,
ze gdybysmy przestali pracowac, Akademia zostataby
zamknieta. Nie bytoby katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych.

Byliscie tez wyrazistymi indywidualnosciami. Jak Pan
sadzi, czy pedagog w szkole artystycznej powinien by¢
wybitnym artysta?

Jest to wazne. Trudno potgczyc¢ zawdd nauczyciela

z wlasng praca, te dwie sprawy rzadko chodzg wspdinie,
czesto jest tak, ze ktos, kto jest doskonatym pedago-
giem niekoniecznie jest Swietnym artysta. W wypadku
prof. Pietscha te dwie cechy sie potaczyly i dla nas byt
to ktos. Jeszcze takg wazng postacig dla mnie byt prof.
Adam Hoffman®, znakomity rysownik i niesamowity
cztowiek, wielka indywidualnos¢, on potrafit porwac za
sobg studentdw, to co on powiedziat byto dla nas swie-
te. Oni odeszli, zostalismy my. Przez trzydziesci lat sam
wychowatem sporo litograféw, niestety, niewielu z nich
jest do tej pory czynnymi artystami grafikami.

Troche zostato?

Troche. Zawsze kochatem te technike, uwielbiatem
kamien litograficzny. Smiem twierdzi¢, ze to jest najtrud-
niejsza z technik, poniewaz posiada bardzo rozbudo-
wane zaplecze technologiczne. Tam jest duzo z chemii,
powiem nawet z alchemii. Zeby wyczarowa¢ rysunek

w postaci odbitki, to najpierw trzeba na tym kamieniu
cos narysowad, kamien podpowiada sposéb rysowania.
Kazdy ma inny nacisk narzedzia na ptyte, kazdy sobie
wypracowuje swoj sposéb na litografie.

Jaki jest Pana sposéb?

Kamien posiada takie wtasciwosci, ze mozna go greno-
wac, bardzo drobno lub grubo. Im drobniejszy groszek,
tym ciemniejsza, doktadniejsza linia, ktérg mozna

robi¢ bardzo precyzyjne rysunki. Jezeli gren kamienia,
czyli to groszkowanie jest rzadkie, czyli gren jest wielki,
wtedy uzyskujemy wrazenie rozbicia plamy na punkty,
cos takiego jak piksele w komputerze. Litografia jest
matka, ojcem wszystkiego, co zwigzane ze wspdétcze-
snym drukiem. Konsekwencja litografii byta technika
offsetu, a pozniej nawet cyfra wzieta z niej bardzo duzo.
Mysmy przechodzili wszystkie techniki, to jest jeszcze
stara szkota i oby tak byto jak najdtuze]. Zeby powstata
litografia barwna trzeba zfozy¢ razem przynajmniej trzy,
cztery matryce. Czyli z6ta, niebieska, czerwona, brzydko
maowiac yellow, blue, red, tak jak jest w komputerze.
Tam tez nastepuje roztozenie tych wielobarwnosci na
poszczegolne matryce, czyli warstwy. | dopiero ztozenie
razem daje obraz wielobarwny. W litografii, oprocz tego,
ze obraz powstaje poprzez naktadanie laserunkowych
farb jedna na drugg istnieje mozliwos¢ drukowania
farbami kryjacymi. Czyli przykrywanie tego, co jest pod
spodem. To daje niesamowite efekty, bo mozna na czer-
ni drukowac jasnymi kolorami, czy na tym, co sie zrobito
wczesniej wydrukowad cos$ zupetnie innego. To jest
wazne w procesie dydaktycznym, zeby student uswia-
domit sobie fizycznie, dotykajgc papieru i brudzac rece
farbami, jak to powstaje, bo wtedy fatwiej mu na ekranie
monitora zrozumiec, o co chodzi. Tam juz jest wszystko
gotowe, tam sie tylko przyciska guziki i wykorzystuje sie
mozliwosci dane przez komputer. Ale zeby to mozna
byto zrobic, trzeba najpierw, jak u szewca, zacza¢ od
zamiatania podfogi. Jestem zwolennikiem tradycyjnego
warsztatu, czyli poznania przede wszystkim warsztatu,
a dopiero pozniej eksperymentowania. Bytem dwadzie-
Scia kilka lat temu wielkim fanatykiem wrecz technologii,
nie przepuszczatem ztej odbitki. Warsztat stat sie dla
mnie w jaki$ sposob wazniejszy od samej tresci. W tej
chwili postepuje nieco inaczej. Dopuszczam ekspery-
ment podczas druku, identycznos¢ odbitki nie jest dla
mnie tak wazna jak niegdys, dopuszczam warianty pod-
czas druku, jestesmy artystami, nie rzemiesinikami. | to
nalezy uswiadomi¢ studentowi. Tylko zeby cos takiego
mozna byto robi¢, trzeba najpierw poznac warsztat, czyli
podstawy. Jezeli sie tego nie pozna, bedzie sie robito
btedy i nigdy sie nie zrobi dobrej litografii.

Ale czy nie wystarczy wrazliwos¢, skoro istnieja takie
»gotowce”. Czy tradycyjna technika jest jeszcze po-
trzebna?

Jest bardzo potrzebna, dlatego aby mdc lepiej tworzyc.
Artysta musi ubrudzi¢ rece, musi sprawdzi¢ jak to jest
dotykowo, bo tak jestesmy skonstruowani, nie jestesmy
maszynami, mamy zmysty - wzrok, dotyk.

Jak dalece ten proces, to ubrudzenie sie w materii,
jest réwnoczesnie partnerem tworzenia? Dialoguje sie
z tym tworzywem, ono podsuwa pewne rozwiazania?
Ja jestem cztowiekiem, ktory uwielbia dotykaé materiatu,
dotykac kartki papieru. Natomiast bytbym nieszczesliwy,




odybym miat wszystko na tablecie, nie czutbym tego
zapachu, ja jestem tak skonstruowany. Podczas procesu
drukowania litografii czesto uzywamy gumy arabskiej,
uzywamy kwasu azotowego - to jest cata alchemia -
kamien pachnie podczas druku. Jezeli sie uzyje cieptej
ody, kamien sie zabija. Zeby zrobi¢ dobrg litografie
nalezy dobrze przygotowac kamien. Matrycy kamiennej
mozna uzywac wielokrotnie, az do zeszlifowania do
pewnej grubosci, pézniej juz peka. Zwykle nie dostaje
sie czystego kamienia, ktos juz na nim pracowat. Wiec
najpierw bierze sie go na szlifiernie, zmywa sie woda,
posypuje karborundem, czyli takim proszkiem Sciernym
i drugim kamieniem, poprzez pocieranie, szlifuje sie
jego powierzchnie, az do znikniecia rysunku. Wtedy
kamien jest idealnie czysty. Teraz w zaleznosci od tego,
co chcemy wykona¢, czy ma to by¢ bardzo precyzyjny
rysunek linia, czy ma to byc rysunek, ktéry polega na
przejsciach walorowych, przygotowujemy kamien, nada-
jac gren, czyli ten groszek na powierzchni kamienia. Po
tym wszystkim kilkakrotnie kamien sie ptucze, musi byc
czysty. Wtedy kamien jest gotowy do przyjecia ttuszczu,
czy asfaltu syryjskiego. Nawet jezeli przytozymy reke do
kamienia i potrzymamy tak chwile, to on zapamieta linie
papilarne, bo takie sg wasciwosci kamienia litogra-
ficznego. On przyjmuje wszystko, wszystkie dotkniecia
jakie zrobimy na jego powierzchni. Gdy mamy czysty
kamien, ze zgroszkowang powierzchnig, mozemy na
nim rysowac kredkg litograficzna, mozemy rysowac
tuszem litograficznym rozwadniajac tusz w wodzie lub
terpentynie.
Co to jest asfalt syryjski i technika ossosepii?
Asfalt syryjski to zywica znana od wiekéw. Natomiast
sepia jest skorupiakiem zyjacym w Morzu Srédziem-
nym, a jego muszla posiada wtasciwosci scierne, bardzo
delikatne, tak jakby Pani szlifowata kamien numerem soo
papieru $ciernego. Bardzo delikatnie. Technika ossosepii
polega na tym, ze pokrywa sie matryce kamienng wer-
niksem asfaltowym - asfaltem syryjskim rozpuszczonym
terpentynie - i kiedy wyschnie pokrywa doskonale catg
powierzchnie kamienia. On go nie zattuszcza, tak jak
klasycznych technikach litograficznych, tylko pokrywa
powierzchnie. Wydrapuje sie w tej powierzchni ossosepig
lub réznymi gtadzikami, skrobakami, rysunek, usuwajac
partie, ktére nie bedg drukowaty. Ossosepia umozliwia
uzyskanie delikatnych przejs¢ od petnej czerni do bieli.
ak w mezzotincie, tylko Ze to sie dzieje na kamieniu. Ale
istnieje tez technologia lawowanego asfaltu syryjskiego.
Prawie wszystkie moje prace sa wykonane przy pomocy
asfaltu syryjskiego. Zawsze fascynowaty mnie zniszczenia,
ptyw czasu na obraz. Nie ukrywam, ze podpatrzytem
to u starych mistrzéw. Tamte obrazy powstawaty w XVI
ieku, uptyneto wiele czasu, czas zrobit swoje, farba sie
ztuszczyta. Jak uzyskac efekt ztuszczenia bez rysunku? Bo
tego nie da sie narysowa¢, bedzie to sztuczne. Jest taka
cudowna mikstura, nazywa sie guma arabska, a jest to
zywica z drzew akacjowych, ktéra po rozpuszczeniu w wo-
dzie tworzy przezroczystg mase. Uzywana jest w farmagji,
uzywana jest jako sktadnik wszystkich farb wodnych.
ezeli na ten asfalt syryjski, na zrobiony rysunek nalejemy
odpowiednig ilos¢ gumy arabskiej i zaczniemy to pod-
orzewad suszarka, to guma zacznie pekac i razem z guma
odpadnie asfalt. Mozna ten proces kontrolowa¢. Tego sie

nie da narysowac, to jest specyficzny efekt, ale nie nalezy
tego naduzywac. To jest cata tajemnica liszajow, ktére
wystepujg w moich pracach. Bardzo rzadko technika as-
faltu syryjskiego byta stosowana w litografiach barwnych,
przewaznie ossosepie odbijato sie w czerni. Ja drukuje
kolorowymi farbami, wszystko co robie jest opracowywa-
ne w tej technice. Oczywiscie uzywam tez kredki, tuszu
lawowanego, w zaleznosci od tego, co chce uzyskac.
Mowigc o tym wszystkim chce powiedziec jak szeroki
jest warsztat, jak wiele mozna zrobi¢ na kamieniu. Na
kamieniu mozna uzywac tzw. techniki przedruku, czyli
rysunku na spreparowanym papierze i przebitki na
kamien, z ktorego nastepuje druk. Mozna w ten sposéb
przenosic¢ rézne obrazy, takze te rysowane w plenerze.
Rozumiem, ze Pan sie rozsmakowat w tej technice, ale
z tego wszystkiego wynika mi Pana malarski tempera-
ment. Dlaczego nie zdecydowat sie Pan na uprawianie
malarstwa?

Dziesiec lat temu bytem troche zty na siebie, bo praca
postepowata bardzo powoli, wykonanie litografii barwnej
zajmowato mi péttora do dwdch miesiecy. Trwato to za
dtugo i w koncu postanowitem rysowac i malowac, ale

na papierze. Robitem poddruki litograficzne na duzym
kamieniu 100 x 70, drukujgc monotypicznie podktad kolo-
rowy. Powstawaty tzw. litopastele, ja to tak nazwatem, to
jest taka moja technika, rysunek naniesiony na litografie.
Czesto dochodzito do tego, ze robitem rézne wersje

z grafiki i konczytem je jak gdyby dwutorowo, grafika
pozwalata na robienie kilku wersji. Obecnie wracam
znowu do klasycznej litografii, w tej chwili moge sobie
na to pozwoli¢, bo sie juz tak nie spiesze. W tym okresie
dziesiecioletnim powstato bardzo duzo prac. Prace
rozchodzity sie po ludziach, zaczatem je sprzedawac, co,
nie ukrywam, byto dla mnie bardzo wazne, pozwolito mi
spokojnie patrze¢ w przysztosc. Robiac tylko litografie
nie bytem w stanie utrzymac rodziny. To jest za dtugi
proces. U nas nie istniejg oficyny, ktére by drukowaty

za artyste, tak jak we Francji, czy Belgii. Oczywiscie
spokojna i radosna twérczos¢ byta mozliwa, poniewaz
cafa rodzina i opieka nad nig spadta na gtowe mojej
zony (Swietnej graficzki). Gdyby nie Jej poswiecenie, nie
powstataby ani jedna litografia czy litopastel.

Czy Pana dyplomanci moga sobie pozwoli¢ na upra-
wianie litografii po studiach?

Ta technika pozwala na uprawianie tworczosci w ogdle,
to jest tylko zaczyn, ktéry pozwala stworzy¢ sobie wtasng
sciezke. Jezeli ktos chce cos powiedzie¢ od siebie, to nie
jest az tak wazne, jaki wybierze warsztat. Jezeli ktos jest
zdolny to zawsze sobie znajdzie warsztat, nawet jezeli
zostanie mu tylko jeden ofowek i tak bedzie tworzyt.
Jezeli nie potrafi nic od siebie powiedzie¢, to mu nie
pomoze nawet komputer.

Ciagle nie odpowiedziat mi Pan na pytanie o wybor
swoich motywéw. Skad ta fascynacja renesansem, czy
Swiatem rycerskim?

Nie wiem. Moze w poprzednim wcieleniu bytem jakims
kondotierem, jakims zbdjem w zamku w Toskanii, w re-
gionie Chianti, ktory uwielbiam. Nie ma przypadkéw.
Na pewno nie przypadkiem znalaztem sie w otoczeniu
moich kochanych dam, Zony i dwéch cérek. Kiedys
trafita do mnie ksigzka, w ktdrej byly ilustracje pokazuja-
ce zbroje rycerskie, byty hetmy, przytbice. Zafascynowata




mnie zbroja jako opakowanie cztowieka, nie tylko po to,
zeby nie zgina¢. Mozna sie byto schroni¢ za tg zbroja
nie pokazujac swojej twarzy. Zawsze lubitem renesans,
a szczegolnie whoski, malarzy quattrocenta uwielbiam,
to podziatato na mnie bardzo. Tak naprawde Chianti
zobaczytem pierwszy raz 20 czy 15 lat temu. Bytem we
Wioszech tylko dwa razy. Uwielbiam miasta Toskanii,
Siene uwazam za najpiekniejsze miasto na Swiecie.
Lubie stare miasta i stad braty sie moje fascynacje. Tak
naprawde to wymyslatem te miasta, nie widzac ich.
Ogladajac Pana prace wydato mi sie, ze mogtabym
znalez¢ pierwowzory. Nic bardziej mylnego. To tylko
wspomnienia, fascynacje, tesknoty...

Bardzo duzo biore z malarstwa starych mistrzow.
Ogladajac reprodukcje, czy obrazy na zywo nie patrze na
gtéwny temat, tylko patrze po bokach. Zawsze lubitem
szukac¢ dookota. Swiat wyodrebniony z tej catosci byt
wazniejszy niz caty obraz. Czesto tak jest. Jakies dziwne
ogrédki, dziwne przedmioty. Poniewaz kocham starych
mistrzow powstat cykl poswiecony martwym naturom.
Pierwszg grafika byt wtasnie pokton dla Zurbarana. Jest
to pastisz zrobiony z malutkiej reprodukgji.

Skad jednak to zafascynowanie uptywem czasu w Pana
pracach?

Tak naprawde nigdy sie nie przejmowatem uptywem
czasu, natomiast fascynowaty mnie znaki uptywu czasu.
Ogladajac fasady renesansowych patacéw we Wioszech
zobaczytem, ze tam znajdowaty sie mandale, méwigce
0 zyciu, o $mierci, przedziwne labirynty. Ludzie na to nie
zwracajg uwagi, bo to gdzie$ w podcieniach, ukryte, niby
ozdobniki, a tak naprawde symbole méwiace o losie
cztowieka.

Wprowadza Pan klimat nostalgii w te prace, jak gdyby
dystansujac sie od dzisiejszej codziennosci na rzecz
tamtych oséb, tamtych pejzazy.

Ja tego nie robie celowo, to powstaje samo, ta dziwna
mgta, ktora pokrywa moje prace, moze to nieswiadome,
moze warsztat na to wptywa. Ale nigdy nie ciekawito
mnie mowienie kawa na fawe, wprost, ja lubie pewng
tajemnice. Nienawidze, jezeli kto$ powie wszystko do
konca, nie zostawia tej furtki, tej mozliwosci odbiorcy...
Gdzies$ w tle tej naszej rozmowy jest stowo ,,piekno”,
kategoria, ktorg sztuka wspétczesna moze nie zanego-
wata, ale uwaza ja za mato istotna.

Uswiadomit mi to w recenzji prof. Andrzej Pietsch. Na-
pisat, ze moje grafiki sa po prostu ,piekne”. Ale napisat
to nie w zlym znaczeniu, ale w tym pozytywnym.

To, ze Pan powiedziat ,nie w ztym znaczeniu”, jest
bardzo znamienne.

Nie wiedziatem, ze one sg piekne. Sg kolorowe, maja ja-
kis swoj swiat, ale nie, ze sa piekne. Przeciez tam petno
liszajow, rézne zadrapania. Zaczatem sie zastanawiac
na czym to polega i stwierdzitem, ze mamy tylko jedno
zycie, bardzo krotkie, dlatego nie nalezy sie smucic,
nalezy sie weseli¢, by¢ otwartym na ludzi, rozmawiac,
by¢ po prostu szczesliwym.

Wchodzi Pan gteboko w ten swoj $wiat poetycki, osobi-
sty, bardzo osobliwy. Studenci Panu nie przeszkadzaja?
Ciekawi Pana to, co oni robia? Lubi Pan uczy¢?

Bardzo lubie, choc¢ w tej chwili odczuwam coraz bardziej
zmeczenie, czy zniecierpliwienie. Inaczej bym tego

nie robit. Lubie jak kto$ opanowuje warsztat i kamien

go stucha. Jest co$ takiego, ze kamien nie stucha, nie
wykonuje polecen i dopdki student nie nauczy sie, zeby
kamien go stuchat, to nic nie zrobi. Ta bariera technolo-
giczna uniemozliwia mu wypowiedzenie sie w petni. Ale
nastepuje taki etap kiedy kamien stucha, zaczyna robi¢
to, co sie chce i wtedy jest wspaniale. Wtedy wszyst-

ko wychodzi, wtedy nawet gtupia kreska jest dobra.
Postawiona tak jak trzeba. Jeszcze jedng rzecz musze
powiedziec. Ja nienawidze ,brzydkiej” tworczosci,
turpizmu, lubie rados¢ zycia, nie lubie smutnych rzeczy,
nie potrafie sie zachwycac strasznymi tematami. Jesli
kto$ mi przynosi jakies powykrzywiane ciato, powykreca-
ne w jakich$ konwulsjach, nie rozumiem dlaczego. Na
pewno jest w tym jakas potrzeba. Ja jednak nie lubie, jak
kto$ straszy swojg tworczoscig.

Prébuje Pan swoim studentom pokaza¢ urode $wiata?
Rozmawia z nimi Pan o tym?

Uwazam, ze nalezy cieszyc sie zyciem. To jest podejscie
troche hedonistyczne, lubie dobrze zjes¢, napic sie wina,
postuchac¢ muzyki. Wprawdzie czasami mam ochote
pojs¢ do celi mnisiej, posiedziec tam i odreagowac to,
co mnie otacza. Jezeli ktos jest autentyczny w tym co
robi i nie stara sie nasladowac kogos na site, to zawsze
jego sztuka bedzie dobra.

Jak to mozna rozpoznac?

Z tyluletnim doswiadczeniem to sie wyczuwa. Wyczu-
wam, kiedy cos jest autentyczne, a kiedy byle jakie.
Bardzo szybko, od razu. Jezeli kto$ sie miota ze swoja
staboscig, ale stara sie cos zrobi¢, ja to doceniam.
Wyczuwam, kiedy z tego, co robi mtody cztowiek mozna
zrobi¢ co$ dobrego. Rzadko sie zdarza taki cztowiek,
ktory nie ma nic do powiedzenia, zdolny, czy niezdol-
ny. Nie kazdy zostanie artysta, Akademia jest takim
miejscem, gdzie nalezy przede wszystkim pozna¢ jak
najwiecej. Wchtonac te wiedze maksymalnie, a pdzniej,
czy sie zostanie artystg — zalezy nie tylko od nas, takze
od réznych zyciowych okolicznosci. Natomiast jezeli
ktos jest niezdolny, to tylko sam sobie robi krzywde,
poniewaz przyjdzie taki moment, ze nastgpi tak silny
stres, ze ten czfowiek tego nie wytrzyma, albo zwariuje,
albo zrobi sobie co$ ztego. Zresztg robigc korekty na

| roku, czy wezesniej, kiedy przychodzg mtodzi ludzie na
konsultacje, nigdy nie klamie, staram sie méwi¢ w miare
tagodnie, ale prosto w oczy.

Bycie artysta, czy pedagogiem zwigzanym z dziatalno-
Scig artystyczna, to nie jest tatwy kawatek chleba. Ale
tez nie zamienitbym tego na zaden inny zawod. W pra-
cowni rozmawiamy czesto o prozaicznych sprawach,
co jedlismy, gdzie bylismy, jak sie pieknie usmiechac.
Staram sie wprowadzac na pracowni atmosfere przy-
jazna, poszanowania siebie nawzajem. Staram sie nie
by¢ belfrem, chociaz czasami potwornie wrzeszcze, je-
zeli ktos jest bataganiarski. Pani zauwazyfa, ze u mnie
w pracowni jest w sumie czysto, tu jestem straszny,
wiem, ze ludzie sie Smiejg, ale w koficu poszanowanie
dla wtasnego warsztatu, dla drugiej osoby jest bardzo
wazne. Nie mozna zrobi¢ nic w brudzie i nieposzano-
waniu dla kogos innego.

Traktuje Pan studentéw partnersko...

To jest charakterystyczne wiasnie dla naszej uczelni.

I chyba dla stosunkowo mtodej kadry, w poréwnaniu

z innymi Akademiami.




Nasza kadra nie jest az taka mtoda. Mysmy byli mtodzi
20 lat temu. W tej chwili nastepuje zmiana pokoleniowa,
bo dochodzg do gtosu ludzie majacy 30, 30 kilka lat,
przez nas wychowani. Prawie zawsze tak byfo u nas, ze
sposrod naszych wychowankéw rekrutowali sie przyszli
pedagodzy szkoty. Byt okres wstepny, asystent — stazy-
sta, itd. Wszedzie tak jest, z tym Ze u nas, jak w zadnej
innej uczelni, bardzo szybko nastepowat awans.
Moze to wynikato z potrzeb uczelni?
To prawda. Uczelnia sie rozwijata, potrzebowata kadry.
Nie byto takiej sytuacji, zeby nas blokowali starsi
profesorowie. Mysle, ze my tez nie bedziemy hamowali
mtodych, trzeba im ustapic. Boje sie czego innego, tego,
ze nie bedzie naboru, poniewaz sytuacja ekonomiczna
tej chwili w Polsce jest taka, ze nastepuje ucieczka
bardzo zdolnej mtodej kadry do innych zawoddéw. Albo
do prywatnych uczelni, albo do innych zawodow.
Wasza Akademia przygotowuje przeciez réwniez do
zawoddw projektowych. Jakie s3 wzajemne zwiaz-
ki miedzy grafika warsztatowa, ktéra sie wybita na
samodzielnos¢, a ksztatceniem projektantéw réznego
rodzaju?
a sam konczytem w 1978 roku Akademie dyplomem
pracowni prof. Tadeusza Grabowskiego’ robigc cykl
plakatow. Mysmy sie wtedy uczyli nie tylko robienia
plakatow, ale projektowania ksiazki, mielismy to szcze-
Scie, ze prowadzono nas bardzo szeroko. W tej chwili
studenci wybierajac konkretny kierunek, grafike warsz-
tatowg klasyczna, czy wybierajac grafike uzytkowa, nie
zamykaja sobie drogi. Oni majg mozliwos¢ studiowania,
ybierania sobie przedmiotow, pracowni uzupetniaja-
cych. Nie jest to tak, ze projektant bedzie siedziat tylko
przy komputerze i nigdy nie zobaczy czym jest grafika
arsztatowa.
A rysunek? W niektérych uczelniach podobno zostat
zlikwidowany. Bardzo jestem ciekawa, czy Pan duzo
rysuje? Nie mysle o szkicach, ale o rysunkach autono-
micznych.
Zapraszam do siebie, mam wiecej rysunkéw niz lito-
grafii. Ja przede wszystkim rysuje, nie wiem, czy mozna
to nazwac rysunkiem, czy malarstwem, jest to rysunek,
malarstwo na papierze. Bardzo czesto stosuje collage,
na podktadach litograficznych.
Jak dalece jest to bliskie $wiatu, ktéry Pan kreuje
w litografiach?
Bardzo bliskie, tylko moze nie tak doskonate technicz-
nie, ale uwazam, ze o wiele swobodniejsze i nawet pet-
niejsze. Poniewaz to powstaje szybciej, jestem w stanie
taki rysunek zrobi¢ w ciagu tygodnia, wielowarstwowy,
100 x 70, barwny. Co ciekawe, bardzo czesto wracam
do moich starych rysunkéw, nanoszac na nie nowe
arstwy. Tu nastepuje co$ takiego, jak gdyby naktadanie
sie Swiatow, cos, co powstato dwadziescia kilka lat temu
i kiedy teraz na to nanosze nowg warstwe, to staje sie to
petiejsze.
Nawarstwia sie, tak jak zycie.
Bo to tak jest w litografii. Obraz powstaje przez nawar-
stwianie matryc. Myslatem, Ze te warstwy zyjg niekiedy
tasnym swiatem, tylko przez natozenie na siebie two-
rzg zupetnie inne wartosci. Uwielbiam Maxa Ernsta, on
odwazyt sie, po raz pierwszy chyba w taki sposéb, mie-
szac ze sobg klasyczne techniki. Caty czas powtarzam

studentom, ze nie nalezy wyrzucac niczego, jakichkol-
wiek ztych odbitek. One po pewnym czasie dojrzeja,
pofozy sie na nie ostatnig warstwe i powstanie cos
wartosciowego. Ucze szacunku do swojej pracy, trzeba
miec¢ szacunek dla siebie, traktowac powaznie to co sie
robi. Jezeli jest to papier, to starac sie go nie zniszczy¢,
nie zabrudzi¢ paluchami z tytu. Kiedy student przynosi
mi litografie a ja obracam jg na drugg strone, to od
razu wiem, z kim mam do czynienia. Warsztat graficz-
ny wymaga dyscypliny.

Czy tylko po to, aby méc prace dobrze powielac?

Po to jest grafika. Zeby uzyska¢ pewng ilos¢ identycz-
nych odbitek trzeba poznac bardzo dobrze warsztat,

a to wymaga czasu. A czas jest zbyt cenny, by uczyc
rzemieslInika, student nie moze by¢ rzemieslnikiem, on
ma by¢ kreatywny. Wazne jest ostateczne dzieto. Dlatego
pozwalam powielac grafike niekoniecznie identycznie. Bo
zmiana koloru juz powoduje zmiane, nie jest to iden-
tyczna odbitka. W litografii jak w zadnej innej technice
istnieje mozliwosc robienia korekt w trakcie odbijania.
Czyli mozemy usuwac, mozemy dorysowywac, przebar-
wiac, naktadac kolor jasniejszy, ciemniejszy, robic wersje.
Crafika nie powstaje w momencie, kiedy sie jg narysuje
na matrycy, to jest dopiero poczatek drogi. Matryca jest
naniesionym rysunkiem, natomiast grafika, odbitka,
powstaje podczas drukowania, bo mozna to zrobi¢ na
wiele réznych sposobdw. To jest przygoda. Nie stajemy
sie rzemieslnikami, zeby zrobi¢ 20 takich samych odbitek,
tylko puszczamy wodze fantazji i jest to kreacja.

Jednym stowem neguje Pan jedng z kardynalnych
zasad grafiki.

Tak. Kiedys byto niedopuszczalne taczenie kilku tech-

nik. W tej chwili te techniki sie mieszaja. Rysujac moje
litopastele, moge je w kazdej chwili powieli¢, tylko musze
je zrobi¢ na matrycy, ale po co? To powinien za mnie robic
drukarz. Moge narysowac na kamieniu, ale niekoniecznie
musze odbija¢, bo to ciezka fizyczna praca. W tej chwili
studenci unikajg przeszkod.

W cyfrze od razu widzg rezultaty.

Tu sie pewno naraze grafikom uprawiajacym grafike cy-
frowg, uwazam bowiem, ze to, co oni robig nie wymaga
takiego naktadu pracy, takiego czasu jaki ja poswiecam
klasycznemu warsztatowi. Jestem w stanie na kompu-
terze, przy pomocy technika zrobi¢ wystawe w ciagu
tygodnia, ze stu prac i wiecej, bo tych wersji mozna
natrzaskac, wszystkie bedg dobre.

Pan powiedziat ,,wszystkie beda dobre”, ale czy réwnie
dobre?

\Wszystko zalezy od cztowieka, nie od narzedzia. Jezeli
bedzie go uzywat artysta, to grafika cyfrowa moze byc¢
rownie dobra, jak warsztatowa, albo odwrotnie, litografia
moze by¢ réwnie zta w stosunku do cyfry. Jest mi tylko
szkoda, poniewaz wiem, Ze tradycyjne techniki, szcze-
gdlnie litografia, jest wpisana na liste UNESCO jako
technika ginaca, jest to technika zagrozona, najpierw wy-
parta przez techniki offsetowe, a pdzniej cyfrowe, ktére
szybciej dochodzg do rezultatu.

Pan bedzie jednak rysowat na kamieniu.

Tak.

Wszystkich o to pytam: wydaje sig, ze istnieje pewien
rodzaj odrebnosci $laskiej grafiki na tle innych regio-
néw Polski. Czy tak jest?




To trudne pytanie. Oczywiscie ja potrafie odréznic¢
grafike krakowska od poznanskiej, czy t6dzkiej. Specyfika
tych réznych szkét polega na specyfice kazdej z uczelni

Akademii czutem sie przyttoczony jakbym wchodzit
do $wigtyni egipskiej. Natomiast nasza Akademia byta
mata, budynek byt bardzo kameralny, mysmy sie tam

artystycznych. To przede wszystkim artysci nauczajacy Swietnie czuli.
decyduja o kondydji i wizerunku grafiki na danym tere-
nie. O odrebnosci slaskiej grafiki na pewno nie decyduje
tematyka, chociaz w tworczosci niektorych jest scisle
zwigzana z regionem, ale wytacznie jej wysoki poziom
artystyczny. Kocham Slask, mieszkam na tej ziemi,

ale nigdy nie narysowatem familoka czy kopalnianego
szybu. Nie wyklucza to jednak, ze moge podziwiac to-
skanskie pejzaze i wieze, tak rozne od $lgskich komindw.
Duze osobowosci i klimat miejsca zawsze bedzie istniat.
Powiem Pani, ze dawniej wchodzac w mury krakowskiej

dyskusje miedzy studentami?

niach. Tam sie caty czas cos dzieje.

Czy w nowym budynku ta atmosfera pozostata? Np.

Oczywiscie sg zazarte dyskusje, studenci sg bardzo
ambitni, szczegdlnie jak zbliza sie okres, kiedy nastepuja
konkursy, wtedy ta konkurencja jest widoczna w pracow-
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1 Jozef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Ptaskiego

2 Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
Pracowni Druku Ptaskiego i Wypuktego; 1978-1987
kierownik Katedry Grafiki

3 Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii
w Katowicach ASP w Krakowie

4 poczawszy od 1.09.2001 uczelnia staje sie samo-
dzielng Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

5 mowa o budynku przy ul. Koszarowej 17

6 Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent

wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik
Pracowni Rysunku

Tadeusz Grabowski, grafik, projektant, profesor,

w latach 1968-1981 kierownik Katedry Projektowa-
nia Graficznego; w latach 1969-1972 prodziekan,
1972-1979 dziekan,1976-1981 i 1990-1993 prorektor
ds. Filii w Katowicach ASP w Krakowie

kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-

Wyobraznia i widzenie

z Ewg Zawadzkg rozmawia
Wiestawa Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Pani uprawia rysunek, ma-
larstwo, grafike. Jak sie maja w Pani praktyce zwiazki
miedzy uprawianymi przez Pania dyscyplinami. Czy to
sg odrebne kreacje?

Ewa Zawadzka': W mojej twérczosci to jeden obszar

— opowiadam o tym samym, ale nie tak samo. Czas ry-
sunkoéw byt okresem najwczesniejszym. W pewnym mo-
mencie to sie skonczyfo i nie potrafie juz do tego wrécic,
moze wréce kiedys, ale na pewno inaczej. To byta petna
iluzja. Potem zaczely sie sprawy graficzne. W grafike
wesztam bardzo mocno, cho¢ koficzac Akademie wie-
dziatam, Zze chce malowac. Tak sie jednak stato, ze dzieki
waznemu wyrdznieniu? zostatam wciagnieta w krag
graficzny, przyszty zaproszenia, potem wystawy i trzeba
byfo sie na tym skupic¢. Wydawato mi sie, ze osiggnetam
bardzo duzo, bo panuje nad kazda odbitkg i uzyskuje
takie efekty, jakie chce. Wiem jak sie tym postugiwad, nie
ma nieudanych prac. To jednak byta niezwykle trudna
technika, to co robitam. Bardzo mnie to meczyto. Sztam
dalej, bo trudno byto to przerwac w ktéryms momencie.
Ale czego$ mi zawsze brakowato. Brakowato mi pewnej
trwatosci. Chciatam zeby to byto pojedynczym, waznym
obiektem. To co opowiadatam w grafice o obszarach
betonu potrzebowato duzego formatu. Mnie coraz
bardziej brakowato tego formatu przez ograniczenia
prasa. Wtedy wymyslitam wtasny sposéb: odbijajac
kazda odbitke nieco inaczej zaczetam budowac z nich
dtugie ciagi, na 6 metréw, czasem na12. To zaczeto

mi sprawiac prawdziwa rados¢. Potrzebowatam tej
wielkosci i powtarzalnego rytmu. W 2002 roku pokaza-
tfam duzg wystawe w katowickim BWA, prawie na 1000
metrow. Wtedy wreszcie wiedziatam, Zze nadszedt czas,
mogtam zacza¢ malowac. Z poczatku nie wiedziatam jak
sie w tym poruszac. Szukatam, zaczynatam od farb gra-

ficznych, przywotywatam wszystkie moje doswiadczenia,
znane mi technologie. Wreszcie uzyskatam to, co chcia-
tam, czyli rodzaj iluzji, struktury betonu, ktéra czasami
imitowatam w rysunku, albo nasladowatam w grafice.
Zrozumiatam, ze malarstwo daje mi petnie mozliwosci.
Mam wszystko czego potrzebowatam, duzy format,
strukture, iluzje, mozliwos¢ wielokrotnego wracania do
obrazu, by osiagnac whasciwy efekt.

Zrédtem Pani inspiracji wydaje sig by¢ najblizsze oto-
czenie. Jak rodzi sig pomyst rysunku, grafiki, obrazu?
Pierwsze pomysty notuje zwykle aparatem fotograficz-
nym. Dom w ktérym mieszkatam z jego wszystkimi
zniszczeniami stanowit temat rysunkéw. Pozniej prze-
prowadzitam sie do betonowego bloku i zobaczytam
inny Swiat. Przygladatam sie ksztattom pfyt betonowych
przeznaczonych do budowy doméw, mostow, drog,
tuneli. Fotografowatam je w bardzo ostrym stoncu i za-
uwazytam, ze te niesamowite, ludzkie smiecie w Swietle
stajg sie interesujace, tajemnicze — stajg si¢ opowiescia.
Stad ,,Opowiesci pejzazu”?

Chyba tak, szukatam tego, co on mi pokazuje.

Czyli nie praca wyobrazni tylko widzenia?

Jedno i drugie. Tylko od czego$ musi sie zacza¢. U mnie
zaczeto sie od patrzenia i fotografowania. Fotografia
byta podstawa przy budowaniu rysunkéw. Przy grafice
okazato sie to niepotrzebne i przestatam robic zdjecia.
Materiatu zdjeciowego starcza mi do dzis, bo nowe
pomysty to juz kwestia wyobrazni. Rysunki staty sie
inspiracja grafik.

Teraz tez Pani siega do zasobéw fotografii?

Uprawiajgc malarstwo wydawato mi sie, ze pewne
kompozycje moge powtdrzy¢ z grafiki. Absolutny btad.
Wszystko co probowatam powtdrzyc, nie wychodzito.
Zaczetam oglada¢ inaczej, w malarstwie kompozycja
czarno — Swietlista nie ma sensu, o inne rzeczy chodzi.
Nalezy inaczej budowad. Wtedy te materiaty przydaty sie
znowu, bo to czego nie mogtam wykorzysta¢ w grafice —
mogtam w malarstwie.

Od skupienia na szczegéle przeszta Pani do formy
monumentalnej, budowanej $wiattem




Mysle, ze duzo rzeczy odbywa sie intuicyjnie, ale od
poczatku bardzo konsekwentnie. Otwieraty sie kolejne
bramy swiadomosci, zmiany przychodzity w sposéb
naturalny. Na to ztozyto sie wszystko: i moje zycie
i pedagogika.
Czy Pani osobisty $wiat obrazowania nie przeszkadza
w kontaktach ze studentami? Nie sugeruje im Pani
wlasnej wizji?
Mysle, ze zupetnie nie. Chociaz pewne preferencje na
pewno sg. Mam stabos¢ do logiki, syntezy i konstrukgji.
Zawsze lubitam matematyke. Pedagogika sprawia mi
ogromna przyjemnosc i jest mojg pasjg. Zresztg tworca
dzieki temu, Ze jest pedagogiem, nie musi sam wszyst-
kiego sprobowac, bo moze to zrobic przy okazji pracy
studenta. Czasami sprawdzam cos, czego bym pewnie
nie robita.
Co jest najwazniejsze w pedagogice? Czego ich Pani
uczy?
Uczciwosci wobec siebie i pracy, ktérg robia.
Prowadzi Pani Pracownig Dziatafi Multigraficznych. Co
to o oznacza w praktyce dydaktycznej?
Dzisiejsze czasy sa bardzo szybkie, studenci znaja
obstuge komputera, maja wiele niecierpliwosci w sobie
i chcieliby zeby wszystko btyskawicznie powstawato.
Coraz trudniej ich wciagna¢ w zawitosci warsztatu,
sprawic, aby wchodzili gteboko w technologie i osiagali
doskonatosc. Chciatam, aby korzystajgc ze wszystkich
mozliwych technik i wszystkich mozliwych dyscyplin,
chodzgc w trzeci wymiar i ruch potrafili zbudowac
tasng i niepowtarzalng kreacje. Budujac swoj pomyst
powinni go tez umie¢ madrze uzasadnic. To nie ma byc
zrobione tylko dlatego, ze ,tak mi sie podobato”. Trzeba
znalez¢ whasciwe wyjasnienie, opis i idee. Bo w dzisiej-
szych czasach sztuka stata sie komentarzem swiata.
Chciatabym, aby nauczyli sie opowiadac o tym, co robig.
Z tym oczywiscie bywa réznie. Poza tym pracownia jest
od niedawna i trudno wszystko od razu okresli¢.
Rozmawiatam z wieloma profesorami i oni prezentuja
podobny typ myslenia, to znaczy otwarto$¢ swoich
pracowni. Niektorzy sg fanami swojej techniki, tym
niemniej dopuszczajg otwartos$¢ dosy¢ daleko posunie-
ta. Czy to nie jest po prostu filozofia szkoty?
Rodzaj dzisiejszej sztuki wymusza zmiany. Szkoty staja
sie archaiczne, gdy pilnujg doktadnie dawnych regut.
Swiat jest otwarty, informacja przebiega szybko, studen-
ci widza i uczestnicza w tym wszystkim. Oni oczekuja
od nas odpowiedzi na pytania dotyczace sztuki najnow-
szej. Dlaczego zbudowanie przejscia z samych framug
jest sztuka? U nas jest tak, ze szkota jako samodzielna
Akademia istnieje pare lat®. Dlatego mamy najwieksze
mozliwosci, aby stac sie otwartg szkofa. A szkota na-
prawde jest otwarta i dynamiczna. Poza czysto klasycz-
nymi, tradycyjnymi technikami studenci chcg jeszcze
cos innego zrobic i nie mozna im sie oprzec. Prawie
kazda pracownia zostata zmuszona do tego, zeby sie
otworzy¢. Poniewaz tych pracowni do wyboru jest duzo,
to studenci troche decydujg o profilu swojego wyksztat-
cenia wybierajac to, co lubig, dobrze czuja, to coich

interesuje. Oczywiscie nie do konca mozna im zawie-
rzy¢, bo gdyby im zawierzyc, to oni by tylko siedzieli przy
komputerze. Chociaz komputer jest bardzo pomocnym
narzedziem, to najwazniejsza jednak jest wrazliwos¢,
Swiadomosc¢ i wyobraznia twdrcza. Ich rozwijanie jest
gtéwnym zadaniem pedagogdw w szkole artystyczne;.
Akademia dostata ogromng przestrzen wystawowg®.
Jak Pani postrzega role Akademii jako centrum opinio-
twérczego Katowic?

To jest to, o co nam chodzito - zeby Akademia byta
wazna, zeby miata wptyw na ludzi dorastajgcych w tym
miescie, na udziat w zyciu kulturalnym regionu, byta tym
czym miasto sie chlubi. Otrzymanie tego tak waznego
obiektu jest naszym zwyciestwem i wyrazem uznania
dla szkoty. | obowiazkiem. Ciggle co$ sie tam dzieje,
dbamy o to, zeby wystawy zmieniaty sie czesto. Jest
mndstwo z tym pracy, ale daje nam to duzo satysfakgji

i nigdy Akademia nie byfa tak wazna w zyciu miasta, jak
jest w tej chwili.

Macie tez kontakty swiatowe. Pani jest tego najlep-
szym przyktadem. Jak Pani ocenia wielkie migdzyna-
rodowe imprezy graficzne? Byta Pani cztonkiem Rady
Programowej Miedzynarodowego Triennale Grafiki

w Krakowie, komisarzem sekcji polskiej 23 Miedzyna-
rodowego Biennale w Lublanie, komisarzem Biennale
Grafiki w Miscolcu.

Mysle, ze duzo sie zmienito. Ale trudno mi sie wypo-
wiada¢, bo troche sie od tego odsunetam. W pewnym
momencie zrozumiatam, ze to sg tylko prace organiza-
cyjne, a w gruncie rzeczy czuje sie bardziej artysta niz
organizatorem. Tylko przez pewien czas mozna czu¢ sie
w to zaangazowanym. Przestato mnie to wciagac, wiele
rzeczy juz widziatam. Szkoda mi byto na to czasu.

A rola takich imprez?

Uwazam, ze sg wazne i potrzebne. Triennale krakowskie
jednak troche sie rozmyto, jest mndstwo wystaw, nie
ma selekgji. Kazdy moze sie dostac, jak nie na wystawe
gtéwna, to na poboczna.

Czy nie jest to skutek otwartosci?

Mysle, ze nie. Raczej rozbudowania do gigantycznych
rozmiarow. To przestato by¢ tylko

impreza artystyczna, Nie ma juz tego swieta jakim byto
zawsze.

To w Polsce, a jak na $wiecie?

Niektére wystawy padty. Dzisiaj sg kuratorzy, ktorzy de-
cyduja o ksztafcie wystawy i to oni zapraszajg artystow.
Oczywiscie zawsze bedg istniaty wystawy i spotkania
artystéw uprawiajacych te samg klasyczng technike, na
przyktad Premio Biella we Wtoszech, Xylon — w Niem-
czech i Szwajcarii, spotkania miedziorytnicze w Le-
gnicy. Ale dzisiaj w najnowszej sztuce, zdominowanej
przez kuratoréw, najbardziej liczy sie sztuka medialna.
Coraz czesciej stykam sie z frustracja, zniecheceniem,
pytaniem — po co ja to robie. Mogtabym przeciez robic
cos innego. Ale to jest sens mojego zycia. Trzeba starac
sie nada¢ sens swojemu zyciu. Trzymac sie czegos. Gdy
jestem w pracowni, daje mi to satysfakcje i energie.
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1

Ewa Zawadzka, grafik, malarz, profesor, kierownik
Pracowni Dziatan Multigraficznych

Bienale w Ljubljanie (1999)

2 komisarz sekcji polskiej 23. Mednarodni Grafi¢ni 4 Rondo Sztuki - przestrzen wystawiennicza ASP

wraz z wielofunkcyjna kawiarnig o bogatym progra-

3 od 2001 roku jako Akademia Sztuk Pieknych w Ka- mie, umiejscowione w kopule na Rondzie im. gen.

towicach

J.Zietka w Katowicach, dziatajace od marca 2007




Grafika to bardziej spos6b myslenia

o obrazie niz jego budowanie

z Waldemarem Wegrzynem rozmawia Wiestawa
Wierzchowska

Wiestawa Wierzchowska: Prowadzi Pan Pracownie
Sitodruku a uprawia techniki cyfrowe...

Waldemar Wegrzyn': Rzeczywiscie wiekszos¢ swoich
prac wykonuje wtasnie w technikach cyfrowych. Mam
jednak za sobg doswiadczenia z technikg sitodruku —
przez kilka lat oprécz pracy na uczelni prowadzitem
matg drukarnie sitodrukowa. Bezposrednio po skoncze-
niu studiéw przez rok pracowatem w Atenach - réwniez
realizujgc druk sitowy. Kiedy wiec w naszej Katedrze
trzeba byfo znalez¢ kogos, kto poprowadzitby pracownie
tego typu — bytem od strony warsztatowej przygotowa-
ny. Przyznaje, ze miatem natomiast watpliwosci co do
swojego przygotowania dydaktycznego, nigdy wczesniej
samodzielnie nie prowadzitem pracowni, po prostu
bytem za mtody, zeby miec tego typu doswiadczenia.
Jak sie to doswiadczenie pedagogiczne Panu spraw-
dza? Od kiedy prowadzi Pan pracownig?

Od chwili, kiedy nasza uczelnia stata sie samodzielng
Akademia?, czyli od szesciu lat. Wczesniej dtugo pra-
cowatem z prof. Budka® jako jego asystent w Pracowni
Litografii. Pracownia Sitodruku, ktorej prowadzenie obja-
fem, byta obok Pracowni Druku Cyfrowego prowadzonej
przez prof. Adama Romaniuka® jedng z pierwszych
pracowni uruchomionych w nowym budynku Akademii
przy ul. Koszarowej. Jak Pani stusznie zauwazyta z wy-
ksztatcenia i pietnastoletniej praktyki jestem litografem,
obecnie wykorzystujacym techniki cyfrowe i prowadza-
cym pracownie sitodruku. Moze to wygladac na pewng
rozbieznosc¢ zainteresowan, jednak patrzac z mojego
punktu widzenia doswiadczenia z realizacjg grafik w tych
kilku warsztatach przenikajg sie, i uzupetniaja. Staram
sie zachowac otwartos¢ na ten stan rzeczy nie decydu-
jac jednoznacznie na przyktad o metodzie druku prac.
Oczywiscie realizuje swoje grafiki réwniez w technice
sitodruku, jest to zreszta technika bardzo zblizona do
druku cyfrowego. Powszechny w druku offsetowym
sposob uzyskiwania kolorowego obrazu przy pomocy
systemu czterech podstawowych koloréw drukarskich
(tzw. druk triadowy) wywodzi sie wiasnie z litograficz-
nych metod przygotowania druku. Réwniez w sitodru-
ku istnieje mozliwos¢ korzystania ze wspomnianych
czterech bazowych koloréw do uzyskania ich nieograni-
czonej ilosci. Obraz uzyskiwany w druku cyfrowym takze
opiera sie na tym systemie. Litografia, offset, druk cyfro-
wy i sitodruk majg wiec wspdlny rdzen. Pracujgc mam
tego petna Swiadomos¢, dlatego kiedy - wykorzystujac
komputer — konstruuje moje grafiki, przygotowuje je
tak, zeby realizacje mozna byto przeprowadzi¢ zaréwno
w warsztacie cyfrowym, jak i sitodrukowym. Zawsze sg
te dwie mozliwosci.

Jak Pan zaczyna prace z nowymi studentami?

Nasi studenci poznajg wczesniej podstawy technik
graficznych, a wiec raczej swiadomie dokonujg wyboru
odpowiadajacej im techniki. W wyborze pracowni praw-
dopodobnie kieruja sie w potowie technikg, a w potowie
osoba prowadzacego.

Tylko w potowie?

Tego nie wiem, ale tak bym najbardziej chciat. Jako ze
mam do czynienia z ludzmi, ktérzy juz maja za soba
wstepne przygotowanie w zakresie realizacji technik
graficznych nie musze zbyt duzo czasu poswiecac na
kwestie zwigzane z technologia. Oczywiscie wiedze

w tym zakresie studenci doskonalg i pdZniej, bo wszyst-
kiego w ramach kursu podstawowego nie moglibysmy
ich nauczyc. Jak w kazdej technice w miare jej pozna-
wania otwierajg sie przed studentem coraz szersze
mozliwosci, jednak nie tylko one nas interesujg. Przede
wszystkim szukamy wspélnego jezyka. Zawsze staram
sie dopasowac do studenta, a nie odwrotnie. Nie chce
na nikogo wptywac, zawsze probuje wybadac i zrozu-
miec, co go interesuje. Kiedy on mi odpowie, wtedy
stuze pomoca, staram sie otworzyc¢ przed nim wachlarz
mozliwosci wynikajgcy z mojej wiedzy.

Wszystkich artystow pedagogéw o to pytam: jak to
jest, ze artysta o wlasnej wyrazistej indywidualnosci
tworczej potrafi sig otworzy¢ na studentéw i uszano-
wac ich innos$¢? Jeszcze mniej niz sto lat temu byto
inaczej.

To chyba wynika ze zmiany, ktora jest widoczna takze

w innych obszarach zycia. Czujemy, ze mtodzi sg na
wyzszym poziomie niz dawniej. Ja zresztg bardziej sie
czuje pedagogiem niz artysta. Wiecej korzysci dla mnie
wynika z pracy ze studentami.

Jakiego rodzaju korzysci?

Najwiekszg korzyscig jest satysfakcjonujgca praca. Takie-
go elementu satysfakcji czasem brak mi w dziataniach
artystycznych. Rzadko umiatem sie znalez¢ z wrasng
tworczoscig na tak zwanym rynku otwartym. To wymaga
dodatkowych umiejetnosci, zdolnosci marketingowych,
dbatosci o wiasny wizerunek, pracy bez ktérej artysta
nie zaistnieje. To dla mnie zawsze byto przeszkodg. Nie
umiatem i nie chciatem tego robic...

Alez zaistniat Pan wystawami, powaznymi nagroda-
mi’...

Zaistniatem? Troche przesada. Zostatem zauwazony.
Nie wiem na ile to przypadek, na ile moja zastuga.

Na pewno niezaleznie od okolicznosci nie przestane
robi¢ grafik, bo to uwielbiam. Kiedy przychodzi do

mnie student, to okazuje sie, Ze jestem w stanie mu
»sprzeda¢” pomysty, ktére przychodza mi do gtowy,

tak to bywa i chyba w pedagogice tak powinno by,
konieczna jest petna otwartos¢. Podam przyktad: jedna
z absolwentek katowickiej Akademii przyznata kiedys, ze
chciataby pracowac w naszej szkole. Wczesniej sam jg
uczytem i od razu wiedziatem, ze ona sie na pedagoga
nie nadaje. Pamietatem, jak w trakcie studiow starata sie
ukry¢ przed kolegami wszystko to, czego sie nauczyta.
Nie potrafita dzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami. Szkota
nie jest miejscem dla kogos takiego. Jako pedagodzy
musimy udostepniac catg swojg wiedze, inaczej nasza
praca nie miataby sensu. Czasami mam nawet wrazenie,
ze studenci wiedzg wiecej niz ja. Chociazby ze wzgledu
na duzo wieksze obecnie mozliwosci wyjazdow. Dlatego
czasem podejrzewam, ze mogli zetkna¢ sie z czyms,
czego ja jeszcze nie wiem. Najpierw wiec musze wyson-
dowac, czy moge by¢ im pomocny w kwestii budowania
koncepcji lub przekazu, czy wystarczy, ze bede pomocny
tylko przy warsztacie. Technologia sitodruku jest prosta




i najlepiej uczy¢ sie jej przez praktyke. Gdybym na sa-
mym poczatku bardzo szczegdtowo opisywat studento-
i warsztat — prawdopodobnie by sie zgubit. Kiedy zas
podamy ogdlng zasade, na ktérej bazuje dana technika

— staje sie ona przystepna. Po opanowaniu podstaw,
student sam szuka wyzszej skali, zaczyna dokonywac
tasnego porzadkowania, wybiera wiasne obszary.
Zawsze uwazatem, ze zanim ktos fizycznie nie sprobo-
at realizacji warsztatowej, trudno od niego wymagac
decyzji i wyboréw w tym wzgledzie. Studentowi moze
przeciez nie odpowiadac rodzaj na przyktad fizycznie
dos¢ ciezkiej pracy, jak to ma miejsce w litografii, gdzie,
aby zrealizowac grafike trzeba przenies¢ kamien, czy
przykrecic¢ prase. To moze przekracza¢ mozliwosci nie-
ktorych oséb, co nie musi znaczy¢, ze sa one leniwe.
Uwaza Pan, ze po to, aby rozpocza¢ prace w tech-
nikach graficznych potrzebna jest pewna bieglos¢
rysunkowa?
W katowickiej Akademii egzamin wstepny jest dos¢
trudny, wymaga sie od zdajacych pewnych podstawo-
ych umiejetnosci i nie dopuszcza sie nikogo, kto ich
nie ma. Zwykle mtodzi ludzie, ktérzy maja ambicje, aby
studiowac¢ w Akademii chodzg na dodatkowe kursy.
Przewaznie rozpoznajemy, kto z ktérego kursu korzystat,
to wida¢. Jednak oprocz umiejetnosci, ktdrych mozna
nabyc ¢wiczac rysunek, szukamy jeszcze indywidual-
nosci, wiasnej ekspresji rysujacego i to jest w mojej
ocenie najwazniejsze. To takze powoduje, ze miewamy
problemy z wyborem.
Jest to ocena intuicyjna?
Wtedy juz tak. Ale bazuje na doswiadczeniu. Czasami
cata komisja jednogtosnie wskazuje jedng osobe — po
prostu w jej rysunkach jest charakter. W nastepnym
etapie trzeba zwracac uwage, zeby ten jezyk czemus stu-
zyt, stanowit materiat do wiasnej kreacji. To jest moim
zdaniem najwazniejsze.
Duzo ma Pan studentéw?
Dos¢ duzo. Zdarza sie, ze w ciggu roku jest w pra-
cowni sitodruku ok. 60 0sob. Sg to nie tylko studenci
z kierunku grafiki warsztatowej, ale takze ci studiujacy
projektowanie graficzne, czy nawet malarstwo, ktérzy
dokonujg wyboru tej pracowni jako dodatkowej. Nalezy

Przez trzy dni tygodnia jest pracownig grafiki warszta-
towej, a przez dwa pozostate petni funkcje ustugowe
realizujgc druki plakatow dla projektantow.
Jakie s3 zwiazki grafiki uzytkowej i warsztatowej?
Najblizsze. Kiedy ustyszatem, ze teraz bedziemy dzieli¢
sztuke wedtug nowych standardow na sztuke czystg
i projektowa, uznatem to za nieporozumienie. Moim
zdaniem grafika z jej nurtem warsztatowym i projek-
towym to jeden organizm. To, ze z czasem zaréwno
funkcja jak i sposdb pracy réznicujg sie, to jest rzecz
oczywista. Na poczatku jednak im lepiej projektant
pozna warsztat, tym trafniej bedzie umiat wykorzy-
stywac narzedzia swojej pracy. Nawet jesli miatby sie
przysztosci zajmowac nowoczesnymi technologiami,
pracowac w agencji reklamowej, czy biurze projekto-
ym - zawsze sobie radzi. Najcenniejsza jest gruntowna
znajomosc obszaru do ktérego sie pdzniej, poprzez
technologie bedzie musiato odnies¢.
Trzeba zatem przej$c¢ trening technik tradycyjnych?.

spomniec, ze pracownia sitodruku ma tez druga twarz.

Mozna to przeskoczy¢. Ale lepiej poznac wszelkie tech-
nologie druku i potem dokonac wyboru. A korzystajac
z technologii cyfrowych pamietac, ze istnieje nie tylko
taki sposob realizowania obrazu i postuzy¢ sie roz-
wigzaniami, ktérych nie daje drukarka cyfrowa, ploter
czy offset. Obecnie coraz wiecej urzgdzen drukujacych
dziata w uproszczeniu jak magiczne pudetko, do ktére-
g0 z jednej strony wkiada sie czysta kartke, a z drugiej
wyciaga finalny, gotowy druk. Sam proces realizagji
jest tak doskonaty, ze nie ma potrzeby ingerencji. Jesli
jednak taka potrzeba zaistnieje, to dobrze jest miec
mozliwos¢ swiadomego dokonania zmian. Wcze-

Sniej nasza Akademia byta szkotg projektowa. Sam

z wyksztatcenia jestem projektantem, chociaz teraz
projektowaniem sie nie zajmuje. Jak réznie ksztattuja
sie postawy absolwentow widac na przyktadzie mojego
matzenstwa. Studiowalismy jednoczesnie, moja zona
jest projektantem®, ja grafikiem warsztatowym. Ja czuje
sie lepiej w swoim, a ona w swoim obszarze, mimo,
ze wyroslismy oboje w tej samej szkole. Mam dyplom
grafika projektanta.

Patrzac na Pana prace, podejrzewatam, ze studiowat
Pan malarstwo.

Tak to byfo, ze dawniej robilismy dwa dyplomy, gtéwny

i dodatkowy. Gtéwny robitem z plakatu u prof. Toma-
sza Jury’, a dodatkowy z malarstwa u prof. Macieja
Bieniasza®. Bardzo lubitem malowa¢, do momentu kiedy
pojawit sie komputer, on mi dat w jaki$ sposéb wiecej
niz pedzel. Jestem strasznym bataganiarzem, kiedy
malowatem zawsze zostawiatem nie umyte pedzle i to
mnie denerwowato. W przypadku sprzetu jakim jest
komputer tego problemu nie ma.

Tylko dlatego tak ,,malarsko” sobie Pan ten komputer
podporzadkowat?

To wynikato z przekory. Jesli mamy duzy komplet farb,
to pierwsze, co nam przychodzi do glowy, to uzyc¢
wszystkich. Ale jakos¢ obrazu nie zalezy od ilosci zuzytej
farby, tylko od pomystu na to, co i jak chce sie powie-
dzie¢. Ja zaczatem warsztat ograniczac. Ciggle tesknie,
zeby uzywajac komputera robic grafike czarno-biata,
catkowicie pozbawiong koloréw. W pewnym momencie
uznatem, ze warsztat cyfrowy nie powinien imitowac
zadnego innego, powinien wypowiadac sie w swoim
wiasnym jezyku. Prace realizuje na plastiku, odbior bywa
rozny, niektorzy tego nie cenia. Ale to kwestia czasu,

do tej techniki trzeba dojrzec. Jesli tworzywo sztuczne
sprawdzi sie jako nosnik to zostanie zaakceptowane,
jesli nie — znajdziemy cos innego.

Prace Pana odwotuja sig do wielkiej prehistorycznej
tradycji. Te byki, krowy, konie, powierzchnia nawiazu-
jaca do zatartych malowidet jaskiniowych. Najstarsza
tradycja pokazana poprzez najnowsza technologia. To
fascynujace.

To zapetlenie. Nie odcinam sie od tego. Formy zwierzat
sg moim ulubionym tematem. W moim przypadku ta
tematyka jest bardzo szczera.

Skad takie zainteresowania?

Kocham zwierzeta. Uwazam, ze szukamy jako ludzie
kontaktu z innymi formami zycia poza naszg planeta,

a nie probujemy sie dogadac z tymi, ktérzy zyja tutaj.

To lezy mi na sercu. Mimo, ze czasami prébuje od tego
tematu odejs¢, on zawsze wraca.




Szuka Pan tego porozumienia gatunkéw w sieganiu do
poczatkéw obrazowania ludzkiego?

To przypadek. Pierwsze swoje prace cyfrowe
realizowatem skanujac rézne faktury, struktury, a z tego
wydobywatem ksztatty. Z reguty pojawiaty sie zwierzeta.
To byto troche jak praca na scianie skalnej, szukanie
jakiegos zaczatku ksztattu zwierzat... Wiekszos¢ ludzi
wyszukuje jakies ksztatty w tym, co stworzyta natura

i moje dziatania whasnie z tego wyniknety. Pierwsze
prace byly bardziej jednoznaczne i nawigzywaty do
obrazéw z grot. Natomiast kiedy pracowatem nad
cyklem, nazwanym ,Klonowanie”, zastanawiatem

sie nad tym, czym jest grafika. W kazdej koncepdji,
jakiej sie chwycitem, cos mi nie pasowato. Definicja
podrecznikowa grafiki w zaden sposéb nie ma sie do
tego, czym obecnie postuguje sie warsztat. Odpada
powtarzalnos¢, bo nie ma takiej potrzeby. Odpada
postulat, ze artysta musi sam zrealizowa¢ odbitke, bo
mozna to zleci¢. Odpada matryca, bo pojawito sie co$
nowego.

Czym dla Pana jest grafika?

Dla mnie jest filozofig, bo to bardziej sposéb myslenia
o obrazie, niz jego budowanie.

Wobec tego czym sig obraz graficzny rézni od malowa-
nego pedzlem na ptétnie?

Maluje sie bardziej intuicyjnie, w trakcie realizowania
obrazu dokonuije sie pewnych odkryc¢, czego nie brakuje
réwniez w grafice. Ale w grafice trzeba sobie wyobra-

zi¢ caly proces, odniesc sie do tego, co jest pdzniej
nieprzydatne. Wykonac¢ matryce, ktéra potem zostanie
odrzucona.

Dlaczego to Panu bardziej odpowiada? Mozliwo$¢
kontroli?

Myslatem o tym, ale chyba nie. Malarstwo zostawiam
sobie na przysztos¢. Bardzo to lubitem i lubie, wiem,

ze bede to robi¢. Ale jednak w grafice jest cos, co wciaz
moze mnie zaskoczyc. Tak stato sie z technologig cy-
frowa. W malarstwie trudno mi sobie podobng sytuacje
wyobrazi¢. Kiedy méwimy o wspétczesnym malarstwie
siegajacym do innych medidw, to blizej mu do grafiki,
poniewaz grafika posiada mozliwos¢ zanotowania

i pozostawienia gestu. W grafice mozna gest zanotowac
i potem odtworzy¢. W malarstwie tego nie ma. Mozna
go zlikwidowac albo nanies¢ cos innego, powtdrzy¢ sie
nie da. Jesli cos zanotujemy na matrycy graficznej, to
potem wielokrotnie mozna to odtwarzac. To general-

na cecha charakterystyczna grafiki, bez wzgledu na

jej rodzaj, taka sama w technice ptaskiej, wklestej, czy
wypuktej — takze w technice cyfrowej, ktérg ja uprawiam.
Z tym, ze ja moge komus podyktowac kod zerojedynko-
wy mojej grafiki i ten ktos teoretycznie bedzie w stanie ja
odtworzy¢.

Czym dla Pana jest tworzenie grafiki?

Przyjemnoscia. Oczywiscie mysli sie czasem, zeby
zainteresowac tym kogos, moéc cos komus powiedziec.
Czesto spotykam sie z zarzutami, ze moja grafika zbyt
mato jest kontrastowa, zbyt mato czytelna, ze wszystko
jest zbyt delikatne. Ja jednak wole takie prace, przed
ktorymi zatrzymujac sie na chwile zaczynam coraz
wiecej ciekawych rzeczy dostrzegac, niz takie, w ktérych
ma poczatku widze wszystko, a potem juz tylko coraz
wigcej minusow.

W swoich grafikach opowiadam o zwierzetach i cze-

sto stosunek odbiorcy do mojej pracy zalezy od jego
stosunku do zwierzat. Jesli ich nie lubi, to sie z nim

nie dogadam, momentalnie wiem, ze to sie nie uda.

Ze swoim psem jestem w stanie dogadac sie bardzo
dobrze, wystarczy delikatny ruch, musniecie i pies
reaguje na wszystko, co robie. Nie na zasadzie rozkazu,
ale rozmowy.

Czy na uczelni artystycznej pedagog musi by¢ wybit-
nym artysta, czy wystarczy by byt znakomitym znawca
warsztatu?

Mam nadzieje ze jestem dobrym pedagogiem, a nie
uwazam sie za artyste wybitnego. Natomiast gdy jest si¢
Swietnym artysta, a nie ma sie pedagogicznego podej-
$cia do studentéw — czasem wystarcza sama obecnos¢
pobudzajaca studenta do pracy. Ideatem jest moze mo-
del posredni. Zresztg studia to nie jest miejsce, gdzie
trzeba kogos$ do czegos zmusza¢. Otwiera sie mozli-
wosci - korzystaj. To co wezmiesz, to twoje. To czas,
kiedy mozna sie nauczy¢ ryzykowac, bo tu za ryzyko nic
nie grozi. Rolg nauczyciela jest nakfonic¢ studentéw do
podejmowania tego ryzyka. Czasem mozna to robi¢ ko-
rzystajac z przyktadu starych mistrzow. Tradycja to klucz
do przekazywania wiedzy mtodym.

Pan sig czuje kontynuatorem tradycji czy nowatorem?
Pod tym wzgledem mysle o sobie jako o kimg, kto
chetnie prébuje czegos nowego. Wiem jednak, ze to
nowe nie wynika z pustki, trzeba siegna¢ do przeszto-
s$ci. W cztowieku przeciez nic sie wtasciwie nie zmie-
nia. Mozna jedynie prébowac znalez¢ whasny jezyk,
nieograniczony sposob wypowiedzi. Kiedys myslatem

o znalezieniu sponsora swoich dziatan artystycznych.

Z perspektywy czasu pozytywnie oceniam fakt, ze do
tego nie doszto. Sadze, ze to oznaczatoby uzaleznienie,
zniewolenie.

Artysta musi by¢ wolny?

Przynajmniej powinien o sobie tak mysle¢. Bo o wolno-
$ci nie mozna mowic w sposob totalny.

Czy przywilejem wolnosci obdarza Pan tez odbiorce?
W tym znaczeniu, ze dopuszcza Pan rézne interpreta-
cje swoich prac tylko tytutem kierunkujac wyobraznig?
Tak. Nawet jesli dostrzeze co$ zupetie przeciwstawne-
go moim zamystom — uszanuje to. Szanuje kazdego,
kto zechce ze mng na ten temat rozmawia¢. Z drugiej
strony bez podpisu nie da sie pracy odczytac, podpis
zakresla pole interpretacji. Odbiorca powinien by¢
uczestnikiem dialogu, trzeba mu zostawi¢ co$ do odkry-
wania, do podejmowania prob docierania do tajemnicy,
dostrzegania senséw niesformutowanych wprost. Zrobi-
fa na mnie duze wrazenie relacja pewnego dziennikarza
z wojny z Iraku. On nie pokazat niczego konkretnego,
nie byto widac¢ umierajacych ludzi, sprzetu wojskowego
— tylko daleko dziwne, niewyrazne swiatetka. Dziato sie
cos strasznego, a to, co do nas docierato byto piekne.
Sugestia niewyobrazalnej tragedii miasta.

Jak to sie dzieje, ze rzecz w rzeczywistosci obrzydliwa
sztuka potrafi przetworzy¢ w taki sposéb, ze ociekajacy
krwig pote¢ migsa staje sie na obrazie pigkny?

To jest chyba troche inaczej. Moim zdaniem rola ludzi,
ktorzy poruszaja sie w obrebie sztuki, polega na likwido-
waniu zbyt prostych granic piekna i brzydoty. Bo nie jest
prawda, ze to jest piekne, a to brzydkie. Piekno w zasa-




dzie jest wszedzie. Ja np. uwielbiam ,brzydkie” dzielnice
na Slasku, te nie majace ugtadzonej estetyki.
Wywotat Pan Slask. Grafika rozwija sie na Slasku bar-
dzo dynamicznie i w wielu przypadkach jest zakotwi-
czona w specyfice i klimacie regionu. Czy uwaza Pan
to za wartos$¢ czy utomnos$é?
Pochodze spoza Slaska, trudno wiec bytoby mi wypowia-
dac sie autorytatywnie na temat tradycji tego regionu.
Dla mnie ta sytuacja ma wymiar subiektywny, a grafika
ze Slaskiem wigze sie przez to, ze jest tu szkota w ktére;
sie uczytem i w ktorej teraz pracuje, szkota z ktérg
iekszosc¢ i dawnych i obecnych absolwentéw czuje sie
emocjonalnie zwigzana. Zdajemy sobie sprawe z faktu,
ze Slask postrzegany jest zwykle jako prowincja. Przy-
jezdzajacy tu studenci z zagranicy na pewno nie moga
liczy¢ na atrakcje turystyczne poréwnywalne chocby
z niedalekim Krakowem, czy Wroctawiem, choc trzeba
zauwazy¢, ze czesto postindustrialna architektura Slaska
robi na nich duze wrazenie. Natomiast mniejsza ilos¢

dostepnych atrakgji turystycznych ma tez moze swoja
jasng strone — wiecej czasu, energii i zaangazowania
studenci poswiecajg swoim dziataniom w szkole. Sg
tego wymierne efekty. Mimo, ze jestesmy szkotg liczeb-
nie nieduzg nasi studenci i absolwenci coraz czesciej
i liczniej odnoszg znaczace sukcesy artystyczne.
Dostaliscie nowa przestrzen wystawowa. Bedzie to
miato znaczenie dla catego $rodowiska?
Sadze, ze tak. Jest zlokalizowana w samym centrum
miasta®. W Katowicach dziata kilka galerii, wiec nasza
musi mie¢ swoj charakter. Nalezy do Akademii, nie
moze by¢ potknie¢, nie mozna zapomnied, ze jest
czyms w rodzaju naszego ,sklepu firmowego”.
Co najcenniejszego moze Akademia zaoferowac?
Mamy jedna z najmtodszych kadr, to dodaje energii.
Kadre wtasna, aktywna, uczestniczaca w artystycznych
wydarzeniach na swiecie, z sukcesami. Pracujemy z pa-
sja i szukamy ludzi z pasja, bo zarobi¢ sie tu nie da.

9 maja 2007 .

Waldemar Wegrzyn, grafik, profesor nadzwyczajny,
kierownik Pracowni Sitodruku, w latach 2005-2008

prodziekan

poczawszy od 1.09.2001 uczelnia stata sie samo-
dzielng Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach 6 Bogna Otto-Wegrzyn, grafik-projektant, adiunkt
Jozef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni

Druku Ptaskiego

Adam Romaniuk, grafik, profesor, kierownik

prorektor ASP w Katowicach

5 miedzy innymi | nagroda na MTG w Kahagawie

(Japonia) 2001

Miedzy ksztatceniem a twérczoscia

z Mariuszem Patkg rozmawia
iestawa Wierzchowska

Pracowni Technik Cyfrowych, w latach 2005-2008

w Pracowni Podstaw Projektowania Graficznego
7 Tomasz Jura, grafik, projektant, profesor, kierownik
Pracowni llustracji i Rysunku Uzytkowego w Kate-

drze Projektowania Graficznego ASP w Katowicach
8 Maciej Bieniasz, malarz, profesor, kierownik Pra-
cowni Malarstwa |
9 mowa tu o Rondzie Sztuki — przestrzeni wysta-
wienniczej ASP wraz z wielofunkcyjna kawiarnia
o bogatym programie, umiejscowionym w kopule
na Rondzie im. gen. J.Zietka w Katowicach, dziatfa-
jacym od marca 2007

Wiestawa Wierzchowska: ... ,miedzy ksztatceniem
a tworczoscia artystyczng nie ma zasadniczych réznic,
co do metod postepowania...” Czy Pan zgadza sie
z tym twierdzeniem Andrzeja Pietscha'?
Mariusz Patka?. Na pewno to stuszne spostrzezenie
doswiadczonego profesora i Swietnego artysty, zreszta
mojego recenzenta przy habilitacji. Zadat mi zblizone do
tego pytanie na obronie. Ja mysle podobnie, ze nalezy
swojg dziatalnosc i misje pedagogiczng traktowad jako
akt tworczy. Wszystkie nasze dziatania i programy dydak-
tyczne sg dzietami autorskimi. W dziatalnosci pedago-
cicznej bazujemy na doswiadczeniu i na autorytecie
zwigzanym z witasnymi osiagnieciami artystycznymi.
Uwazam, ze pedagog w uczelni artystycznej musi by¢
aktywnym artysta, inaczej nie miatby nic do przekazania.
Dzielac si¢ swoim doswiadczeniem ze studentami, nie
narzuca im Pan wlasnej wizji? Twérczos¢ jest sprawa
bardzo osobista, jesli pedagogika jest jej pokrewna
— czy jest Pan w stanie uszanowac indywidualnos¢
studenta?
Pojawitem sie w Akademii stosunkowo niedawno,
dziesiec lat temu, jestem chyba najmtodszym stazem
pedagogiem prowadzacym pracownie dyplomujaca.
Stanowitem pewnego rodzaju eksperyment. Zapro-
ponowano mi mianowicie prace w pracowni, w ktorej
studenci uczg sie techniki, jakiej do tej pory nie uprawia-
em. To mi pomogto zachowac dystans i nie narzucac
tasnych rozwigzan. Uczytem sie wraz ze studentami.
U nas w szkole nie tyle liczy sie nasze zaczepienie
technice, ile Swiadomos¢ artysty-grafika. Miatem

niemate, bo dwudziestoletnie doswiadczenie zawodowe
i dorobek artystyczny, ktory bardzo pomaga w pracy
pedagogicznej. Bazujac zatem na swoim doswiadczeniu
w réznych technikach (uprawiatem sitodruk i techniki
metalowe), bez zadnych wiekszych probleméw mogtem
dziata¢ w pracowni, ktéra uczy druku wypuktego. Znam
te technike, ale nie jestem postrzegany jako artysta tej
dziedziny. To daje mi duzg swobode w postepowaniu,
nie mam wiasnych nawykow i przyzwyczajen, ale potra-
fie wyczuc intuicyjnie jak nalezy rozwiaza¢ dany problem
artystyczny.

Pedagodzy potrafig rozpoznac talenty?

Intuicja nam tu pomaga. | obserwacja. Otwartos¢ na
studenta i vice versa. Jesli student podejmie z nami
dialog, pozwoli sie poznac, to nie ma znaczenia w jakim
medium potem sie realizuje. Traktujemy nasze pracow-
nie jako pracownie autorskie. Ta koncepcja zaczyna by¢
wazniejsza niz podziat na techniki mistrzowskie.
Jednak w grafice technologia i warsztat maja ogromne
znaczenie, wiec biegto$¢ warsztatowa jest tu chyba
nieodzownym warunkiem realizacji artystycznej?

Caty czas podkreslamy, ze musi by¢ opanowany jezyk
artystyczny, ktérego narzedziem jest warsztat graficzny.
Na poziomie podstaw student | i Il roku powinien opa-
nowac wszystkie techniki. Dopiero na wyzszych latach
wymagamy od niego petnej kreatywnosci, czyli dystansu
do warsztatu i technologii z wykorzystaniem jej tylko

na tyle, na ile jest ona wskazana, zeby maksymalnie sie
wypowiedziec, tak aby ekspresja byta czytelna.

Uczycie najpierw jak poprawnie pisa¢, potem pomaga-
cie studentowi w uswiadomieniu sobie co ma do napi-
sania? Pan prowadzi dyplomujaca autorska pracownie.
Na czym polega jej autorskos¢?

Wazny jest proces rozwoju i otwarcia ktory bierze sie ze
wzajemnego zaufania. Wiec autorskos¢ bazuje na takim




otwarciu. Przekazuje moim studentom, ze najwazniej-
sza jest idea, wypowiedzenie sie, spetnienie, ale tez
uswiadomienie sobie, na czym polega sztuka i dlaczego
chcg ja uprawiac.

Jakimi metodami?

Przy korektach, w trakcie rozmdéw o projektach. Bywa
tak, ze niekoniecznie wybieramy technike wypuktodruku.
Ze wzgledu na dobro idei wybieramy co$ pokrewnego
w porozumieniu z pracownig obok. Mozemy realizowa¢
sie w innych technikach, robigc ich melanz, badz nawet
zarzucamy bazowg technike. Chodzi o to zebysmy nie
byli niewolnikami warsztatu, lecz traktowali go jako
narzedzie artysty.

Jak dalece student to sugeruje, a jak dalece Pan?
Zdarzajg sie sytuacje, ze sami studenci podsuwaja
mysl, ze pewne rzeczy mozna uzupetia¢ w innych
technikach. Mieszanie technik stafo sie u nas popular-
ne, ale ja to musze zaakceptowad. Czesto podsuwam
pewne potaczenia technik, cho¢ nie dotyczy to tylko
technik, ale innego spojrzenia na warsztat. Czasami
nie drukujemy na papierze, lecz na dowolnych podto-
zach. Wtedy obserwujemy te podfoza pod wzgledem
ich nowych mozliwosci. Nie ograniczamy sie tylko do
wycinania matrycy ale kreujemy grafike réwniez na
etapie odbijania. Kiedy$ oddawano matryce rzemies|-
nikowi, ktéry odbijat ja mechanicznie. Teraz chodzi

o to, zeby twdérca matrycy dalej byt twérca w trakcie
odbijania. Nie wymagam, zeby student wykonywat
naktad, ktory jest identyczny w kazdym egzemplarzu.
Chodzi o to, zeby przy pomocy narzedzia jakim jest
warsztat graficzny uzyskiwac rézne efekty, ktére nie

sg mozliwe w innych dziedzinach i technikach. Do
tego trzeba oczywiscie zrozumied specyfike warsztatu.
Dlatego studentéw najpierw obowigzuje dwuletni pro-
gram przechodzenia z pracowni do pracowni. Postep
nastepuje samoistnie, doswiadczenie wyniesione

z jednej pracowni procentuje w nastepnej. Przedtem
prowadzili te zajecia kierownicy pracowni, od tego roku
usamodzielnilismy naszych asystentéw. Bacznie ich
jednak obserwujemy.

Potem student przeszedtszy przez szkote asystentéw,
przychodzi do Pana. Ma juz gotowy projekt?

Tu nie ma schematéw. Dla mnie najwazniejsza jest roz-
mowa ze studentem, bo ona daje mi sygnaty jaka bedzie
wspotpraca, czy ta osoba jest otwarta i samodzielna,
czy chce zebym jej podpowiadat. Sonduje, musze sie
zorientowac z kim mam do czynienia. Nie rozmawiamy
tylko o projektach, ale ogdlnie o sztuce, mozliwosciach,
planach, dlaczego akurat moja pracownia, jakie sa
zainteresowania. Prébuje uchwycic jakiego rodzaju jest
to temperament.

Duzo ma Pan studentéw?

Aktualnie pieciu dyplomantéw magisterskich, troche na
licencjacie i takich, ktorzy wybrali moja pracownie nie do
dyplomu.

Uczelnia katowicka startowata jako szkota uczaca
grafiki uzytkowej. Z czego wynika sukces grafiki warsz-
tatowej?

Grafika warsztatowa byfa tu od samego poczatku. Byta
co prawda ustugowa w stosunku do grafiki propa-
gandowej (potem uzytkowej). Juz wtedy prowadzili jg
wybitni profesorowie poczynajgc od prof. Aleksandra

Raka?, ktory wychowat sobie znakomitych nastepcow,
takich jak prof. Stanistaw Gawron®, prof. Roman Starak®.
Pdzniej nastapita era prof. Andrzeja Pietscha u ktérego
studiowato wielu dzisiejszych profesoréw jak Adam Ro-
maniuk®, Jan Szmatloch’, Jézef Budka®, Ewa Zawadzka®.
Wowczas wielu absolwentow wybierato grafike jako swoj
podstawowy warsztat wypowiedzi i tu mogtbym wy-
mienic kilkadziesiat nazwisk. Ja réwniez mam zaszczyt
by¢ jego absolwentem, cho¢ moja droga byta troche
odmienna. Proces wyodrebniania grafiki warsztatowej
jako samodzielnej jednostki z uprawnieniami katedry
trwat dosyc dtugo i ewolucyjnie. Wszelkim zmianom
towarzyszyta dbatosc o coraz lepszy poziom nauczania.
Absolwenci uzyskiwali wysokie kwalifikacje w zakresie
szeroko pojetej grafiki, co potwierdzaty liczne nagrody
w zakresie grafiki uzytkowej jak i warsztatowej. W Kato-
wicach odbywaty i odbywajg sie wazne ogdlnopolskie

i miedzynarodowe przeglady grafiki takie jak Intergrafia,
Triennale Grafiki Polskiej czy Wobec Wartosci na ktérych
graficy slascy jako absolwenci katowickiej szkoty byli
licznie reprezentowani i rozpoznawalni. Wielu z nich

W swojej tworczosci czerpato inspiracje bezposrednio

z otoczenia w ktorym przyszto im zy¢. Nie wiem na ile
sukces naszej grafiki warsztatowej zawdziecza ewo-
lucyjnemu wyodrebnianiu z grafiki uzytkowej, a na ile
specyfice regionu.

Pan jednak wszedt w $wiat zupetnie odmienny. Dla-
czego?

Prawdopodobnie zaliczam sie do nurtu ludzi, ktorzy
tesknig za innymi swiatami. Sg takie osoby, ktére
czerpig z gleby, ale sg tez takie, ktdre czerpia z tesknoty
za innym Swiatem. Ten swiat nie jest poszukiwaniem
nowych pejzazy, ale zwréceniem sie w kierunku wnetrza,
przestrzeni wewngatrz cztowieka, poszukiwaniem zaka-
markéw jego osobowosci.

Dla Pana sztuka jest narzedziem samopoznania?

Tak.

W Pana pracach widze napiecie miedzy porzadkujaca
struktura geometryczna, a nieokietzang materig biolo-
giczna. Dynamika prac polega na tym zderzeniu. Jakie
s zrédta Pana inspiracji?

Na pewno jest to proces, ktéry zaczyna sie emocjonal-
nie. Struktura zgeometryzowana, zamykajaca, klamra,
kadr, ciecie jest mi potrzebne zeby okietzna¢ to, czego
nie udaje sie opanowac w rysunkach organicznych.
Jestem dos¢ powsciagliwy w rysunku i nie deformuje
go, zajmuije sie gtéwnie notowaniem postaci, portretu,
ruchu. To chwytam w klamry geometrii. Staram sie
dobiera¢ takg forme przyciecia, wykadrowania, zeby ona
rowniez wspotpracowata z ideg i dawata ekspresje, ktora
sie bierze z wnetrza. Najpierw komponowatem w hory-
zontalnych prostokgtach, potem pojawity sie pionowe
trojkaty, teraz zamykam kompozycje w kwadratach. One
najbardziej wszystko mi porzadkuja, bo w najwiekszym
stopniu oparte sg o symetrie.

Odniesienie do tresci metafizycznych...?

Na pewno. W tytutach nawet. Kiedys zrobitem prace,
ktéra nazwatem ,Metafizyczna przestrzen maski.” Nie
miatem wtedy takich aspiracji, zeby sie odwotywac
wprost do metafizyki, ale doszedtem do wniosku, ze to
jest przestrzen, ktéra mnie najbardziej interesuje.

Jak dalece podpiera pan swoje prace lekturami?




Inspirowatem sie tworczoscig Franza Kafki, Brunona
Schulza. Tego sie nie wypieram. W pewnym momencie
pojawit sie watek psychologiczny, postuzytem sie pew-
nym zjawiskiem z tej dziedziny, a whasciwie z psychofi-
zjologii mozgu, ktore nazywa sie engram. Engramy to
$lady, obrazy-znaki pozostawione w mézgu w procesie
zapamietywania. Znaki te sg w stanie zmaterializowac
nasze podswiadomie zapamietane tresci na zasa-
dzie reminiscencji stajac sie narzedziem archeologii
tasnego wnetrza. Moje ,,Engramy” to cykl, ktory robie
od pewnego czasu i na razie nie zamierzam z niego
zrezygnowac. Mate prace, w formacie 12,5x12,5 cm.
W nich zamykam pewnego rodzaju znak. Na poczatku
postugiwatem sie odruchowo rysowanymi elementami,
np. podczas rozmowy telefonicznej. Zaczatem te rysunki
analizowac i to byly pierwsze motywy do engraméw. Po-
tem to rozwijatem postugujac sie wiedza, doswiadcze-
niem i powstawaty zwarte kompozycje, ktére nazwatem
,engramami”. Nie zdarzyto mi sie, zeby jakis ,engram”
przywotat jakies wspomnienia, ale traktuje je najbardziej
osobiscie ze wszystkich rzeczy jakie wykonatem.
Dowiaduje sig¢ Pan z nich czego$ o sobie?
One mnie uspokajaja, dziataja tak, ze jestem bardziej
pewny tego, co zrobitem. Tylko tyle. Nie odkrywam
swoich sfer nieuswiadomionych, cho¢ by¢ moze sg tam
ukryte takie rzeczy.
Duzo czasu pos$wieca Pan na wlasna twérczos¢?
Ubolewam, ze mam coraz mniej czasu na wtasng prace.
Duzo pracuje ze studentami, to mnie pochfania. Satys-
fakcjonuje mnie praca z mfodziezg i ze moge im ,na
zywo” przekazywad swojg wiedze, jako cztowiek mimo
szystko aktywny. Ciggle przeciez szukam.
Czy Pan korzysta ze studentéw? Co to Panu daje?
Oczywiscie korzystanie ze studentéw w sensie wyko-
rzystywania ich pomystéw jest czyms nagannym. To
mi sie nigdy nie zdarzyto. Korzystam w duzym stopniu
tym sensie, Ze to, co robie, robie z wiekszg odpowie-
dzialnoscig. Przez to wolniej pracuje, bo wydaje mi sie,
ze wszystko co robie, jest bardziej obserwowane.
Pokazuje Pan im swoje prace? Przynosi do pracowni?
Tak zeby przyniesc i pochwali¢ sie to nie, bo wydaje
mi sie, ze to mogtoby by¢ zbyt nachalne i wtasnie co$
narzucac. Natomiast jest mndstwo okazji, zeby pokaza¢,
co ,profesor” robi. Sg zbiorowe wystawy, na ktérych
staram sie by¢ obecny. Co jakis czas robie tez wystawy
indywidualne.
Jeszcze niedawno profesorowie narzucali swoja wizje,
teraz bardzo sig tego wystrzegaja. Nie wiem czy nie za
duzo tej wolnosci. lle jej pan daje studentom?
Tyle, na ile sami potrafig sobie poradzi¢ z tg wolnoscia.
Dopoki jednak nie stang na wiasnych nogach trzeba
ich prowadzic, aby nie btadzili po omacku, bo szkoda
czasu. Trzeba jednak przyzna¢, ze w dobrych warunkach
mtodziez dojrzewa bardzo szybko.
Pana pracownia dobrze jest oprzyrzadowana?
Mamy wszystko, czego potrzeba. W nowej przestrze-
ni mamy nowe prasy, jest komfortowo. Szkota daje
Swietne warunki. Ale to nie jest decydujace. Wazny jest
odpowiedni klimat, ktéry spowoduje, ze uda nam sie
yksztafci¢ przysztych tworcdw, to jest celem naszego
dziatania.

Jaka jest rola sSrodowiska w rozbudzaniu intelektu,
intuicji i zainteresowania grafika? Czy jest ono zinte-
growane?

To kiedys byto bardziej zintegrowane srodowisko, teraz
troche sie rozproszyto w poszukiwaniu pracy. Nasi
absolwenci podobnie jak inni emigruja za granice, choc¢
czasem tylko do Warszawy, gdzie funkcjonuja jako bar-
dzo sprawni projektanci w firmach reklamowych.
Warsztat tradycyjny sie do tego przydaje?

Bardzo, dlatego gdyz nie zauwazytem, zeby ktos potrafit
uzyskac jakies ciekawe efekty w projektowaniu cyfrowym,
jezeli nie ma doswiadczenia manualnego, ktére daje
tradycyjny warsztat graficzny. Dobry projektant powinien
miec pojecie o grafice warsztatowej. Te doswiadczenia
sg bezcenne. Jesli chcemy wyksztatci¢ dobrego pro-
jektanta, ktory postuguje sie warsztatem cyfrowym,
powinien mie¢ takie podstawy.

Czy jednak techniki cyfrowe nie moga zagrozi¢ techni-
kom tradycyjnym?

Nie sgdze. One sg putapka dla osob, ktére chciatyby
zbyt szybko osiagnac sukces. Nie wystarczy tylko opano-
wanie programu komputerowego. Trzeba mie¢ pewna
Swiadomosc graficzna, bo mozna sie pogubié. Jest to
teraz tak powszechne, Zze wytworzyto mndstwo Smieci.
Czy Akademia stata lub staje sig centrum, ktére na
Slasku organizuje zycie kulturalne w zakresie sztuk
wizualnych. Czy jest opiniotwércze?

Dostalismy wspaniate przestrzenie wystawowe ktére
nazwali$my ,Rondo Sztuki”% i to jest docenienie naszej
roli i pozycji jako Srodowiska artystycznego przez lokalne
whadze. Na Slasku do tej pory najsilniejsze byfo $rodowi-
sko muzyczne, plastyczne nie ma takiej dtugiej tradycji,
jest mtodsze. Ale poprzez to, ze jest stosunkowo mtode,
prezne i rozwija sie, jesteSmy zauwazalni. Wielu naszych
absolwentow zasilito sgsiednie uczelnie w naszym
regionie ksztafcace plastycznie na poziomie wyzszym,

w Cieszynie, czy Czestochowie. Mamy powazne udziaty
W organizowaniu wspomnianych imprez miedzynarodo-
wych, ogdlnopolskich oraz licznych lokalnych i studenc-
kich.

Czy ta nowa, ogromna przestrzen galeryjna ma szanse
scementowac to srodowisko?

To na pewno bardzo trudne przedsiewziecie mocno ob-
cigzajace nasze dziatanie, ale nie powinno zaktocac toku
dydaktycznego. To przeciez tez jest dydaktyka, bardzo
poszerzona, oparta na kontakcie ze spoteczenistwem.
Doceniamy to i powoli stanie sie to dla nas kapitalnym
poligonem doswiadczalnym. Niewiele uczelni ma takg
szanse. Juz teraz, po kilku miesigcach dziatalnosci,
mozna moéwic o takiej aktywnosci, jakiej jeszcze nigdy
nie byto. Jestesmy otwarci na zewnatrz, chcemy uzyczaé
tej przestrzeni réznym srodowiskom. Sami chcemy by¢
obecni tylko pare razy w roku, aby sie skonfrontowac.
By¢ moze to przyczyni sie réwniez do wiekszej integracji
Srodowiska.

Waszym atutem jest tez mfodo$¢ waszych kadr, swie-
z0$¢ Srodowiska...

Ostatnio kadra bardzo sie odmtodzita. To jest pozytywne
zjawisko, wynikajace z usamodzielnienia uczelni. Auto-
matycznie zaczelismy sie rozwijac i za tym szty decyzje,
zeby zatrudniac¢ mtodych.




Czy mtodziez, ktéra do was przychodzi jest utalento-
wana?

Do nas dociera coraz wiecej mtodziezy. Przyjmujemy na
dziennych studiach okoto 44 0séb, na dodatkowych for-
mach studiow mniej wiecej drugi tyle. Jeszcze niedawno
przyjmowalismy ok. 20 studentéw. Z tego powodu
kandydaci wyjezdzali do Krakowa i do Wroctawia, gdyz
tam byfo fatwiej sie dostac. Teraz w zasiegu ich zain-
teresowan sg Katowice. Wypetniamy pewng luke. A ze
coraz wiecej mtodziezy studiuje, nikomu studentow

nie zabieramy. Ten region mocno sig rozwija i nadrabia
zalegtosci. Jesli chodzi o talenty, to obserwujemy lepsze
i gorsze roczniki. Ale nie ma regularnosci. S lata chud-
sze i grubsze.

Na Slasku bylo zawsze wielu utalentowanych artystow
nieprofesjonalnych. Czy to zjawisko interesuje pedago-
gow Akademii?

Jesli chodzi o nasze kontakty z tego typu twérczoscig, to
czasami spotykamy sie z nig w momencie, gdy robimy
nabor na studia wieczorowe, czy zaoczne, wtedy kiedy
pojawiajg sie osoby, ktére pracujg zawodowo. One
inaczej podchodzg do studiéw, niz absolwent liceum
plastycznego, czy ogélnoksztatcacego. Te osoby niosg
szczegdlny tadunek. Kiedy$ uwazatem, ze sg obarczone
manierg, skazg, ze trudniej z nich zrobic¢ profesjonali-
stow. Natomiast z doswiadczenia wynika, ze z takimi
ludzmi bardzo dobrze sie pracuje, bo to sg pasjonaci.
Oni majg silng motywacje, a jest to réwnie wazne jak
uzdolnienia. Decydujg sie na wielki wysitek faczenia pra-
cy zawodowej, studiéw, czesto obowigzkdw rodzinnych
z bardzo wysokimi wymaganiami z naszej strony. Ale
taka determinacja i dojrzatos¢ zyciowa przynosi nieraz
zaskakujgco pozytywne efekty.

Czy ma Pan studentdw, ktérzy pracuja w najbardziej
klasycznej technice, w drzeworycie?

Moze jednego, dwdch. Mato. Ta technika nie jest zbyt
atrakcyjna na rynku. Bo przeciez chodzi o to, zeby sie

z tego tez utrzymac, a nie robi¢ do szuflady. Czasami
potem przeskakuja w inne techniki. Nastepcow Panka
na razie nie widze. Ale to tez bardzo trudna technika,
ktora wymaga determinacji. Mam wyrdznionych dyplo-
mantéw w tej technice, zobaczymy czy wytrwajg. Ona
szczegdlnie uczy syntezy i decyzji. Z jednej strony jest

ona najprostsza technologicznie, narzedzia tez nie sg
bardzo skomplikowane, ale jesli chodzi o opanowanie
jej, to jest ona trudna. Tam nie ma odwrotu i mozliwosci
poprawiania. To uczy dyscypliny i podejmowania decyzji.
| jest to fantastyczny kontakt z materig. Wycina¢ mozna
w réznych materiatach, w linoleum, w gipsie, w desce

z potki szafowej. Potem mozna to odbi¢ niekoniecznie
na papierze, mozna na tkaninie, gotowych wydrukach,
folii, blachach. To ogromnie poszerza wyobraznie

i uwrazliwia na otaczajgcg nas materie.

A techniki metalowe?

To wspaniaty i wciaz najbardziej atrakcyjny wachlarz
mozliwosci warsztatowych, ale nie dla kazdego. Sg oso-
bowosci, ktére lepiej spetniajg sie w litografii, sitodruku
czy wypuktodruku. Ja zwracam uwage, zeby poszerzac
kontakt z materig, zeby ona nas inspirowata. Dlatego
czasami wychodzimy poza powierzchnie i wchodzimy
w przestrzen. Drukowanie na réznych grubosciach pod-
toza powoduje, ze mozemy myslec nie tylko o ptaskim
przedstawieniu, ale tez o przestrzennym. Powstawaty
juz dyplomy przestrzenne, ktére miaty forme obiektéw
graficznych. Warsztat trzeba traktowac jako medium,
ktore na kazdym etapie moze byc¢ uzyte jako gotowe
dzieto wiasnej ekspresji. Czasami pokazywalismy same
matryce. Ja sam stworzytem takie formy przestrzen-

ne, ktére sie ruszaja. To sg walce ujete w konstrukcje.
Inspirowatem sie walcami informacyjnymi, ktére byly na
dworcach PKP. Bytem nimi zafascynowany. | pierwszy
projekt powstat na bazie takich walcéw z rozktadami
jazdy, na ktérych dodrukowywatem moje slady. Potem to
rozwingtem do kompozycji 25 walcéw, ktére nawigzujg
do modlitewnych, wschodnich miynkéw. Praca funkcjo-
nuje tylko wtedy, kiedy jej dotykamy i ruszamy. Porusza-
na, rusza sie i zmienia bez elektroniki. Przeszedtem wiec
pewna metamorfoze od klasycznej grafiki, ktorg wcigz
uprawiam, do form przestrzennych. Pozwalajg mi one
na zdobywanie doswiadczenia potrzebnego w kontak-
tach ze studentami, ktérzy tez majg ochote wyjs¢ poza
konwencjonalng grafike. Jednak moja pracownia jest nie
tylko pracownig techniki, ale przede wszystkim pracow-
nig autorska. Chciatbym aby studenci nie tylko zapisywa-
li sie na linoryt, ale wybierali méj program.

g maja 2007

1 Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii
w Katowicach ASP w Krakowie

2 Mariusz Patka, grafik, profesor w ASP, kierownik
Katedry Grafiki (do wrzesnia 2008 Katedra Grafiki
Warsztatowej) i Pracowni Druku Wypuktego

3 Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad-

zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu,

1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry

Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzytko-

wej i Artystycznej

Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
Pracowni Druku Ptaskiego i Wypuktego; 1978-1987
kierownik Katedry Grafiki

Roman Starak, grafik, profesor; w latach
1980-2002 kierownik Pracowni Druku Wypuktego
Adam Romaniuk, grafik, profesor, kierownik
Pracowni Technik Cyfrowych, w latach 2005-2008
prorektor ASP w Katowicach

7 Jan Szmatloch, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Wklestego 11

8 Jozef Budka, grafik, profesor, kierownik Pracowni
Druku Ptaskiego

9 Ewa Zawadzka, grafik, malarz, profesor, kierownik
Pracowni Dziata Multigraficznych

10 Rondo Sztuki - przestrzen wystawiennicza ASP
wraz z wielofunkcyjng kawiarnig o bogatym progra-
mie, umiejscowione w kopule na Rondzie im. gen.
J.Zietka w Katowicach, dziatajace od marca 2007



W dawnym kasynie oficerskim

Henryk Waniek'

Urodzitem sie oczywiscie catkiem gdzie indziej
i znacznie wczesniej, ale ta ,akademia” wpisata sie
juz w moje w zycie, gdy bytem jeszcze cztero-pie-
cioletnim gowniarzem, ktérego matka wystata do
sklepu po — dajmy na to — dwa kilo kartofli. Sklep
byt zaraz za rogiem, a tam mnie ztapat za rekaw ja-
kis typek i zaciagnat do wielkiej sali; kazat siedzie¢
na stotku przed gromada ludzi; studentéw cos
tam rysujacych. Pracownie dzisiejszej Akademii,
a wtedy chyba jeszcze Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu, oddziat w Katowicach,
miescity sie przy ulicy Stawowej, tuz obok domu
ktorym mieszkatem.
Pdzniej — bo nie sadze, zeby wczesniej —
Akademia zajmowata elegancka, dwupietrowa wille
przy ulicy Kosciuszki 69 po zlikwidowanym tam
konsulacie Krélestwa Wielkiej Brytanii. Zmieniata
jeszcze adres raz lub dwa razy, by niedtugo po tym
jak skonczytem studia — juz w latach 70. — osigs¢
takze w budynku, ktéry dawno temu byt mojg szko-
ta podstawowa nr.4, przy ulicy Dagbréwki. Moze to
cos wiecej niz tylko slepe zbiegi okolicznosci, cia-
gnace sie od dziecinstwa? Najdtuzej, bo do teraz,
Akademia wytrwata w budynku przedwojennego
kasyna oficerskiego, pod numerem 37 przy ulicy
Raciborskiej, pézniej generata Swierczewskiego
i znowu Raciborskiej. Na przestrzeni tych wie-
lu lat, podobnie jak adresy, zmieniata sie tez
nazwa uczelni i cho¢ studia zaczynatem w ASP
w Krakowie, Oddziat Grafiki Propagandowej
w Katowicach, to konczytem je juz na Wydziale
Grafiki. No coz, takie to byly czasy pozornych
zmian, podczas gdy naprawde zmieniaty sie tylko
nazwy, a cata reszta toczyta sie po staremu. Bytem
z tym juz oswojony, skoro pewnego dnia posze-
dtem spac w Katowicach, by nazajutrz rano obu-
dzi¢ sie w Stalinogrodzie.
Ale wtedy jeszcze nawet mi sie nie snito o zadnej
Akademii. Najpierw chciatem byc kominiarzem,
pdzniej maszynistg lokomotywy, chyba tez pilo-
tem. A gdy juz z tornistrem biegatem na ulice
Dabréwki, zamarzyto mi sie aby w przysztosci
zosta¢ chemikiem. Co sezon, przez kilkanascie
lat, miatem coraz to inne aspiracje zyciowe. Jak
szystkie dzieci rysowatem, owszem, ale nigdy
mi nie przyszto do gtowy, ze wszystko potoczy
sie catkiem inaczej, czyli whasnie w kierunku
Akademii. Juz tylko mgliscie pamietam, jak to sie

stato, ze znalaztem sie wsréd uczniéw Liceum
Plastycznego, gdzie od czasu do czasu wizytowat
nas profesor Leon Dotzycki? z Akademii, uwaznie
badajgc nasze bazgroty. Lecz nawet wtedy nie
catkiem jasne byfo jeszcze dla mnie, co zrobie ze
swoimi mrzonkami o sztuce. Bo wbrew wymowie
faktow, bylismy utwierdzani w przekonaniu, ze
absolwenci Liceum nie sg zbyt chetnie widziani na
katowickim oddziale krakowskiej ASP. Ciekawe kto
i po co rozpowszechniat te pogrézke?

W konicu jednak wtasnie tak sie stato i choc

moze wolatbym studiowac gdzie indziej, to

dzisiaj jestem pewny, ze nie mogto zdarzyc sie
lepiej. Profesor Adam Hoffman?, ktory wyktadat

w Katowicach, dojezdzajac z Krakowa przez kil-
kadziesiat lat, do znudzenia powtarzat, ze stu-
denci katowiccy sg bez pordwnania pracowitsi

niz krakowscy; ze tutaj wiekszy jest szacunek do
pedagoga i jego wiedzy. Uwazat to za pozytywny
,syndrom slgski”, cho¢ przeciez studiowali tam
nie tylko Slazacy. Co$ podobnego styszatem tez od
innych ,krakowian” — Zbigniewa Kowalewskiego*
czy Andrzeja Pietscha®. Bo na pewno nie od
Stanistawa Krzysztatowskiego®. Mysle, ze chyba
przeceniali studentéw, bo przeciez réznie by-
wato z tg nasza pracowitoscia. Choc z drugiej
strony, wszyscy studenci musieli odby¢ kurs pod
okiem najprawdziwszego z naszych profesorow,
Aleksandra Raka’, i tutaj po prostu nie byto wybo-
ru. Liczyfa sie tylko praca, punktualnos¢ i powaga.
Bez tego w ogdle nie nalezato przekracza¢ progéw
pracowni grafiki warsztatowej, bedacej — obok
pracowni plakatu — gtéwng specjalnoscia uczelni.
Trzeba tez powiedziec, ze byfa to szkota niewielka.
Moznaby nawet jg nazwad uczelnig wrecz elitarna.
Liczba studentow tylko w porywach przekraczata
setke. W roku 1962 Akademie opuscito zaledwie
pieciu absolwentéw. W nastepnym — tylko czte-
rech. W 1966, dziewieciu, a cztery lata pdzniej,
wraz ze mna, rowniez dziewieciu. Tego nie da

sie poréwnac z latami pdzniejszymi, gdy kazde-
go roku Akademia dostarczata spoteczenstwu
trzydziestu — czterdziestu swiezo upieczonych
artystow. Az trudno mi sobie to wyobrazi¢. Bo

w czasach do ktdrych sie tutaj odnosze, byta
Akademia matecznikiem tylko dla nielicznych
wybranych i pewnie dlatego panowat w niej kli-
mat rodzinny, prawdziwie slgski duch spotkania,




otwarty na osciez, skoro jednak adepci sztuk pla-
stycznych garneli sie do tej katowickiej Akademii
zewszad. Mozliwe, Zze wiasnie dlatego wszystko
byto w niej widoczne jak na dfoni — kto? co? jak?
skad? Znalismy sie nawzajem dobrze i chyba lubili,
jesli wrecz nie cenili. Te rodzinne, a przynajmniej
przyjazne zwiazki trwajg dalej, mimo uptywu czasu
i tego wszystkiego, co wynikneto z tamtych lat, bo
jednak z grona, ktdre tak zywo pamietam, wielu
juz niestety odeszto, zostawiajac po sobie wiekszg
lub mniejsza legende. Jeszcze inni rozproszyli sie
w Swiecie, gdzie — mam nadzieje — wiedzie im sie
dobrze. A swoja ,akademicka” przesztos¢ takze
zachowujg w cieptym miejscu pamieci.

Bytaby tu znakomita okazja by wspomniec¢ — jesli
nie sportretowac — tych przynajmniej sposrod
naszych nauczycieli, ktérzy predzej czy pézniej
stawali sie przede wszystkim naszymi przyja-
ciotmi. Tych, ktérzy stanowili poczet najlepszych
,0jcow” uczelni i wpisali sie gteboko w jej oficjalng
historie; te przez duze H. Juz wspomniatem na-
zwiska niektérych, a nalezafoby jeszcze znalez¢
miejsce dla innych profesoréw — Géreckiego?,
Grabowskiego®, Pomorskiego'®, Dutkiewicza’,
Rzepeckiego'?, Marcinowa'®, pierwsze miejsce re-
zerwujac dla Janiny Lazarowej™, bo byta to wielka
dama naszej Akademii. | nie pomingc takze wielu
postaci z planu drugiego, co wcale nie znaczy, ze
mniej waznego. Jestem pewny, ze ktos to przeciez
zrobi. A mnie bardziej korci, zeby tutaj przywo-
fac postacie z jeszcze innej orbity; zastuzonych

w ksztattowaniu sie drugiego, mniej formalnego

i anegdotycznego oblicza naszej uczelni. Mam tu
na mysli te nietuzinkowe postaci, glownie sposréd
studentdw, ktérzy zarédwno w czasach nauki, jak

i pézniej, w samodzielnym zyciu, wystawiali swojej
alma mater barwne, a czasem zabawne az do roz-
puku swiadectwo, nie zawsze wspdtbrzmiace z po-
wagg ich artystycznych i zawodowych sukcesdw.
Tych, ktérzy mit lokalnej pracowitosci wzbogacali
odpowiednig dawka bohemy, anegdoty i Smiechu,
bywato, ze gorzkawego.

Jak to zwykle bywa, kontekst sztuki jest najlepszym
polem startowym dla zachowan i postaw nietu-
zinkowych, kontrowersyjnych czy bulwersujacych.
Lista aktorow z tego repertuaru bytaby dtuga.
Musze sie wiec ograniczy¢ do wyboru, jaki mi
narzucajg chimery pamieci oraz poczucie przy-
zwoitosci, w ktorg jednak wierze. Na czele tej
listy, jako patriarcha tradycji wyszukanych eksce-
séw, sytuuje mi sie Andrzej Czeczot"™, umiejetnie
godzacy twdrczg pomystowosc i wydajnos¢, ze
sktonnoscig do kawalarstwa. Ten wszechstronny
talent, nie mowiac o uroku osobistym, uczynito go
w konicu wiodacym, a chwilami heroicznym hu-
morysta na skale ogélnokrajowa, miedzynarodowa

i kto wie czy nie takze kosmiczng. Ale zaraz obok
niego, i kto wie czy nawet nie silniej, z mojej pa-
mieci wydobywa sie anegdotyczna trdjca ,wichrzy-
cieli”, jak trzech uroczych muszkieterow ,grafiki
propagandowej” — Andrzeja Wojtali'®, Tadeusza
Miskiewicza' i Henryka Stepienia’®. Ich ,jazzowy”
temperament oraz wszystko, co z niego wynikato,
zamieniat szarg katowicka proze w nie lada egzo-
tyke. Ekscesow, ktdre byly ich wyczynem nie datoby
sie spisac na wotowej skérze. Na szczescie jednak
od jakiegos czasu utrwalaniem tych skandalikdw

i skandali zajmuje sie (na tamach miesiecznika
SLASK) Henryk Bzdok™®, na ktérego roku tez nie
brakowato kawalarzy, réwnie wybitnych, co uta-
lentowanych grafikéw. Tym bardziej nie mogtbym
przemilcze¢ mylacej elegancji Benedykta Kubisty?°,
ktéra z kubizmem nie miata nic wspélnego, czy
Eugeniusza Rzezuchy?!, ktérzy studiowali rok poz-
niej. Karnawat tych rozweselaczy trwat przez okra-
gly rok, ku wielkiej uciesze ich samych oraz otocze-
nia, jesli poming¢ zawodowych strézéw porzadku.
Nie ma tutaj wystarczajaco duzo miejsca, by ze
wszystkiego zdawad sprawe szczegdtowo. A tez
nie wszystko nadaje sie do publicznej wiadomo-
$ci. Wiec z catej masy ,wybrykédw” wybiore tylko
ten jeden, ale za to — moim zdaniem — wybitny

i najlepiej ilustrujgcy polot wychowankdéw naszej
Akademii. Znam te historie w dwdch wersjach.

W jednej wykonawcami byli Andrzej Czeczot,
Henio Bzdok i Staszek Kluska??. W drugiej, miat
jakoby w niej jeszcze uczestniczy¢ Jurek Sajdak??,
Ofiarg dowcipu stat sie nasz kolega, szczegdlnie
ustuzny w projektowaniu zamowien politycznych,
zresztg czfonek partii. Mniejsza tutaj o jego nazwi-
sko, szczegdlnie, ze juz nie zyje, wiec nazwijmy
go po prostu ,Janem”. Wspomniani kawalarze,

w trakcie wesofej libacji umyslili by Czeczot, nasla-
dujac gtos szefa dwczesnej Agencji Wydawniczej,
zadzwonit do Jana i w gtebokim sekrecie (bo to
sprawa najwyzszej wagi miedzynarodowej) po-
wiedziat mu, ze dzisiejszego wieczoru polecieli

na ksiezyc radzieccy kosmonauci. Nie ma jeszcze
pewnosci, ze tam wyladujg, ale katowicka agencja
chciataby (w razie pomyslnosci) uczcic¢ ten fakt
wydrukowaniem specjalnego plakatu. Najlepiej
bytoby, zeby Jan przygotowat dwa lub trzy alterna-
tywne projekty i wczesnie rano dostarczyt je do re-
dakgji. Ofiara ztapata przynete. Po pracowitej nocy
autor z trzema projektami poszedt na spotkanie

z szefem Agencdji i powiedziat, ze zrobit wszystko
jak nalezy w zwiazku z owg ,super-tajng” sprawa.
,O co chodzi?" ,Wie pan, o tych kosmonautéw
radzieckich...” ,Acha...” Redaktor uznat, ze ma

do czynienia z jakims$ zaburzeniem psychicznym,
wiec nalezy z wariatem rozmawia¢ delikatnie. Po
jakiejs godzinie lub dwdch wszystko sie wyjasnito.




Cate Srodowisko katowickich plastykow i Akademia
delektowaty sie tym pouczajacym zarcikiem, a ja
osobiscie datbym mu nawet tytut szczytowego
sukcesu w dziedzinie ,artystycznej samoedukacji”.
Swoja droga, ciekaw jestem co sie z tymi projekta-
mi plakatéw pdzniej stato?

Wiec takie to byty czasy.

W drugiej potowie lat szes¢dziesiatych tez nie
brakowato dobrych pomystéw, ani tych, ktorzy byli
gotowi ozywia¢ monotonie naszego zycia ich wcie-
laniem. Ale wysokos¢ dowcipnych lotéw nieco sie
znizyta, kaliber zartow jakby zmalat. Rzeczywistos¢
nabierata barw posepnych i niektére skandaliki
powodowaty nawet gniew wtadz uczelnianych.

Na whosku wisiafa relegacja Achima Ogiewy?*,
Bonka Sliwy?” i kogos jeszcze, z powodu jakichs
,pijackich eksceséw” podczas letniego pleneru.
Rektor Wejman?®, wbrew swojej prawniczej ruty-

nie, dat sie przekonad¢, ze bedzie najlepiej, gdy kare
na sprawcow zamieszania natozy sad kolezenski
Zrzeszenia Studentéw Polskich. Nie wiedziat,
oczywiscie, ze najwyzszym wymiarem kary, jaka
taki sad mogt wymierzyc, byta nagana i/lub zawie-
szenie w czfonkostwie ZSP, co miato dobre strony,
bo zwalniato z obowigzku ptacenia sktadek czton-
kowskich. | tak sie tez stato, ku niezadowoleniu
niektdrych cztonkdw Senatu Uczelni. Zdaje sie, ze
w protokdle z tej bardzo wesotej rozprawy zapisa-
no, ze winowajcy okazali szczerg skruche, cho¢ nie
sadze by tak byto naprawde.

Nie chciatbym sie tutaj rozwodzi¢ nad wesofo-
Scig, jakiej studentom ptci meskiej dostarczato
ostawione Studium Wojskowe. Raz w tygodniu,
wystroiwszy sie w mundur, nalezato caty dzien
poswieci¢ na nauke zotnierskiego rzemiosta.
Mozna byto zartowac sobie pokatnie z pandw

oficeréw — zresztg w znakomitej wiekszosci tylko
do tego sie nadawali — ale z nimi samymi nie byto
zartow. Pewien major byt szczerze przekonany, ze
studia w Akademii polegajg gtéwnie na ogladaniu
rozebranych modelek, a prawdziwg nauke odbywa
sie jedynie podczas szkolenia wojskowego. Nie
wszyscy nasi koledzy wytrzymywali ten rygor. Jeden
z nich, ktory juz wezesniej dat sie poznac jako
ekstremalny zartownis, aby sie uwolni¢ od tej woj-
skowej zmory, wybrat sposéb dos¢ okrutny — znie-
czuliwszy sie solidnie ostrym trunkiem, przy aktyw-
nej pomocy swojej kolezanki pozbyt sie najmniej
waznego palca, co w jakims szpitalu czy pogoto-
wiu, tumaczyt nieszczesliwym wypadkiem. Pézniej
zastynat jeszcze, dopuszczajac sie przy pomocy
tego obcietego cztonka — juz zmumifikowanego

— makabrycznych demonstracji. W ten sposéb
uniemozliwit sobie awans na podoficera rezerwy,
ale i chyba cos wiecej, poniewaz nie znalaztem
jego nazwiska na liscie absolwentéw Akademii,
choc byt osobg o nieprzecietnym talencie rysowni-
czym. Wspominam te historie na dowdd tego, ze
z uptywem czasu zaczefo sie przekraczano granic
zabawy a demonstrowanie swobody ducha traci-
to blask radosnej beztroski. Znéw zmieniaty sie
czasy, humorystyka studencka nabierata szarych
odcieni, coraz bardziej stawata sie celem osobiste]
legendy, tracita wymiar czystej rozrywki i zabawy.
Rzecz jasna, roznie bywato w réznych przypadkach
i bytoby karygodnym, gdybym tu przemilczat wrecz
patalogiczng sktonnos¢ do iskrzacej btazenady,
przejawianej przez urodzonego komika, jakim byt
Staszek Konar. Czy mu w tym doréwnywato piro-
techniczne zaciecie Adama Hatki?’ albo nieprze-
widywalnos¢ Janka Franoscha?®, o tym trzeba by
dtugo dyskutowac.

Akademicki duch wesofosci ostatetcznie skana-
lizowat sie w organizowaniu dorocznych bali ko-
stiumowych, nasladujgcych atmosfere saloonéw
w kowbojskich filmach. Poniewaz wszystko, poza
moze ostrg amunicjg, byto tam jak na prawdzi-
wych westernach, wiec kierownictwo uczelni po
trzecim lub czwartym takim ,balu” nie zgodzito
sie juz na dalsze ryzyko. Na swoj podstepny spo-
sob, atmosfere usitowat jeszcze rozgrzewad Jerzy
Duda-Gracz??, organizator efemerycznych kaba-
retéw. Ale Smiechu jak gdyby ubywato, kryt sie po
katach, chudt w oczach, a co najgorsze, beztroska
wesofosc coraz czesciej zaczeta miewac niewesote
puenty.

Ostatnim bastionem tej tradycji, jaki jeszcze
ogarniam pamiecig, byt u schytku lat szes¢dzie-
siatych zgrany kolektyw birbantéw w pracowni
Pomorskiego®®. Samo wyposazenie pracowni da-
wato wiele do myslenia: stét do ping-ponga, stuza-
cy takze do cymbergaja, komplety szachéw i kart




do gry, skrzyneczka z butelkami na piwo do wy-
miany, nie méwiac o innych buteleczkach. Dziwne,
ze jeszcze wystarczafo tam miejsca na sztalugi.
Panowato tam zycie towarzyskie na tak wysokim
poziomie, z jakim juz pézniej nigdy sie w zyciu

nie spotkatem. Po roku doswiadczania tych wspa-
niatosci poszukatem sobie miejsca w innej, mniej
rozrywkowej pracowni. Atmosfera niegasnacego
humoru u ,Pomora” byta wspdlnym dzietem
zgranej szajki. Ze wzgledéw pedagogicznych nie
bede wymianiat wszystkich, ale musze wspomniec
o dwéch wyrdzniajgcych sie Marianach — Zawisle®'
i Imanskim?®2. Szczegélnie cietym dowcipem,
zresztg w najlepszym gatunku, dysponowat ten
pierwszy. Oto przyktad nieco wisielczego humoru
z tamtego czasu:

Jego imiennikowi, spéznionemu z ucieczka przed

Jakubowi.” Jakub to byt nasz inny kolega, ktéry po
wypadku w dziecinstwie byt jednoreki.

Az strach pomyslec co dziatoby sie dalej z tym stu-
denckim poczuciem humoru na dobre i zte, gdyby
— juz na progu lat siedemdziesigtych — atmosfera
Akademii nie przemienita sie radykalnie. Moze sie
myle, bo patrzytem juz na to z pewnego oddalenia,
ale odnosze wrazenie, ze w tamtym okresie wa-
runki edukacji artystycznej, wraz z catym klimatem
nastrojow spotecznych, przechylity sie w strone
powagi. Pewnie nie az tak bardzo, jak mi sie wyda-
je, ale lekkomysina wesotos¢ odsuneta sie na plan
dalszy. Praca twdrcza i osobisty zapat staty sie dla
studentow sprawg nadrzedna, jakby byli ulepieni

z troche innej gliny niz ich poprzednicy. Moze

byto to wyrazem nowych form dydaktycznych, albo
oddziatywan juz gruntownie przemienionego ciata

nadjezdzajacym tramwajem, amputowano noge.
Kto$ szczerze zatroskany gtowit sie nad proble-
mem, czy w tej sytuacji Imanski bedzie mogt pro-
wadzi¢ samochod? ,Oczywiscie” rozsadzit rzecz
pod warunkiem, ze usigdzie na kolanach

Zawista

przemineto.

pedagogow? Ale na takie pytanie nie ma dobrej
odpowiedzi. Jedno tylko jest pewne — to co byto,

lipiec 2007

1 Henryk Waniek, artysta malarz, eseista, wspottwor-
ca Ligi Spostrzezen Duchowych ONEIRON

2 Leon Dotzycki, (1888-1965) malarz, grafik, profesor,
w 1952 kierownik Studium Ogdlnoplastycznego;
1949-1962 kierownik Pracowni Malarstwa, w latach
1952-1961 dziekan

3 Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-
wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik
Pracowni Rysunku

4 Zbigniew Kowalewski (1914-2000), malarz, docent
etatowy, 1963-1972 kierownik Pracowi Malarstwa

5 Andrzej Pietsch, grafik, profesor, w latach
1969-1972 dziekan, 1972-1976 prorektor ds. Filii
w Katowicach ASP w Krakowie

6 Stanistaw Krzysztatowski (1903-1990), malarz,
docent, w latach 1963-1969 kierownik Pracowni
Malarstwa, prodziekan 1964-1969

7 Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad-
zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu,
1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry
Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzyt-
kowej i Artystycznej

8 Bogustaw Gorecki (1919-1963), malarz, grafik,
projektant, w latach 1953-1963 kierownik Pracowni
Grafiki Uzytkowej

9 Tadeusz Grabowski, grafik, projektant, profesor,
w latach 1968-1981 kierownik Katedry Projektowa-
nia Graficznego; w latach 1969-1972 prodziekan,
1972-1979 dziekan,1976-1981 1 1990-1993 prorektor
ds. Filii w Katowicach ASP w Krakowie

10 Rafat Pomorski (1921-1974), malarz, docent,
w latach 1947-1974 kierownik Pracowni Malarstwa,
1971-1974 kierownik Katedry Ksztatcenia Ogol-
noplastycznego, w latach 1963-1964 kierownik
Oddziatu

11 Jan Dutkiewicz (1911-1983) malarz, starszy
wyktadowca, w latach 1950-1977 kierownik Katedry
Malarstwa

12 Zbigniew Rzepecki (1901-1973), inzynier architekt,
starszy wyktadowca, w latach 1947-1968 wyktadow-
ca historii sztuki i form architektonicznych

13 Stanistaw Marcindéw (1910-1980), rzezbiarz, docent,
w latach 1947-1969 kierownik Pracowni Rzezby

14 Janina Lazar (1921-2003), docent kontraktowy,
1954-1981 wyktadowca historii sztuki

15 Andrzej Czeczot, grafik,, twérca filmoéw animowa-
nych, jeden z najbardziej rozpoznawanych rysow-
nikéw rysunkoéw satyrycznych, w latach 1982-1987
przebywat w USA

16 Andrzej Wojtala, grafik, absolwent Akademii z roku
1959

17 Tadeusz Mlskiewicz (1937-1997), grafik, absolwent
Akademii z roku 1960

18 Henryk Stepien (xx-1995), grafik, liternik, absol-
went Akademii z roku 1959

19 Henryk Bzdok, grafik, projektant, malarz, Prezes
Okregu Slaskiego ZPAP

20Benedykt Kubista, grafik, projektant, autor licznych
opracowan graficznych, absolwent Akademii
z roku 1965

21 Eugeniusz Rzezucha, grafik, rysownik, wspotpra-
cownik wielu tytutéw prasy staskiej, absolwent
Akademii z roku 1965

22 Stanistaw Kluska, grafik, malarz, profesor,
kierownik Pracowni Druku wklestego |, w latach
1985-1990 dziekan Wydziatu Grafiki; 2001-2002
prorektor ASP w Katowicach

23 Jerzy Sajdak (1938-1996), grafik, plakacista, absol-
went Akademii z roku 1964

24Joachim Ogiewa, absolwent Akademii z roku 1969

25 Bonifacy Sliwa, grafik, absolwent Akademii z roku
1972

26 Mieczystaw Wejman (1912-1997), grafik, malarz,
profesor, w latach 1952-1954 oraz 1967-1972 rektor
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, wspéttworca
Miedzynarodowego Triennale (6wczesnie Bienna-
le) Grafiki.

27 Adam Hatka, absolwent Akademii z roku 1966

28Jan Franosch, absolwent Akademii z roku 1967

29)erzy Duda-Gracz (1941-2004), malarz, rysownik
scenograf, pedagog zwigzany z Akademig Sztuk
Pieknych i Uniwersytetem Slaskim w Katowicach
oraz Europejska Akademig Sztuk w Warszawie

30 Rafat Pomorski (1921-1974), malarz, docent,

w latach 1947-1974 kierownik Pracowni Malarstwa,
1971-1974 kierownik Katedry Ksztatcenia Ogol-
noplastycznego, w latach 1963-1964 kierownik
Oddziatu

31 Marian Zawista, grafik, projektant, wieloletni kie-
rownik Pracowni Plasytcznej Muzeum Miejskiego
w Raciborzu, absolwent Akademii z roku 1968

32 Marian Imanski, grafik, wieloletni wspdétpracownik
tytutéw prasy slaskiej, absolwent Akademii z roku
1968



Widze ich jeszcze...

Tadeusz Michat Siara’

idze ich jeszcze, tych mtodych ludzi, chtopakéw
i dziewczyny, jak w czarnych golfach, luznych
swetrach i bluzach, popapranych gdzieniegdzie
farbami, rozgadani, zajeci sobg, siedzg na balko-
nie-tarasie uczelni tuz obok ulicy. Swieci storice,
jest ciepto. Sa jak stado ptakow, ktére hatasliwie
przysiadfo na chwile wsrod gatezi i nie zwracajac
uwagi na otoczenie, zajmuje sie swoimi sprawami.
Sa inni, réznia sie od otaczajgcej mnie szarawej
codziennosci, jakby bardziej kolorowi. Wolni?
Jestem jeszcze w liceum, a ci mfodzi artysci,
studenci Akademii to dla mnie wysoki, daleki i nie-
dostepny swiat magii Sztuki, ktéra pociaga i wabi
licealiste coraz mocniej. Wabi i oniesmiela jedno-
czesnie. Za kilka lat znajde sie wsrdd tych, ktérych

idywatem z daleka, ale niepredko zostane jednym
z nich — szkota ma swoja hierarchie: sg starsi
i mtodsi, sg zdolniejsi, otoczeni rodzacg sie legen-
da ,tych zdolnych” i ci, ktérzy, owszem, ... ,tez
sg zdolni". Sa ulubieficy, z ktérymi profesorowie
rozmawiajg jak z partnerami, i ci, ktérzy z niepo-
kojem czekajg na korekte, niepewni swojej kreski,
plamy, kompozycji.
Szkota. Nie pamietam, by ktos z nas mowit o niej
,uczelnia” lub ,Akademia”. ,Szkota” w naszych
ustach brzmiato tak jak ,dom”, spedzalismy tam
cate dnie, znalismy sie wszyscy, wiedzielismy
o sobie nawzajem duzo. Takze o naszych na-
uczycielach. Nie byto nas zbyt wielu: szes¢ ,lat”,
z wyodrebnionym pierwszym rokiem i troche
otoczong nimbem tajemniczosci pracownig roku
pigtego. Pierwszy rok miat wspdlng pracownie,
gdzie uczono nas abecadta rysunku gtowy, aktu,
martwej natury. Po kilku latach rozproszenia po
roznych pracowniach, pod okiem wybranych mi-
strzéw — profesordw, na chwile przed dyplomem
— znowu razem, ale juz bardziej samodzielnie, in-
dywidualnie, na wtasny rachunek, ale jeszcze pod
okiem nauczyciela. Ostatni szlif przed odlotem

samodzielnos¢. Bywaty dni kiedy wchodzace-
mu wydawato sie, ze szkota jest pusta. Nikogo na
korytarzach, nikt nie siedzi na schodach zwien-
czonych gipsowg kopig Apollina Belwederskiego
z podmalowanymi przez studentéw niektérymi
czesciami anatomii. W sekretariacie — Pani Irena,
dobry duch, cichy opiekun i posrednik pomiedzy
Profesurg a studentami, czesto tagodzaca trud-
ne dla studentow sytuacje. Obok, w Kwesturze
— Pani Teresa, zawsze uczesana w imponujacy

kok — klucznica naszych skromnych stypendiow

i zasitkdw.

To cata Administracja tamtych lat.

Cisza nie oznaczata bezruchu. Gdzies w pra-
cowniach ktos zmagat sie z martwa naturag lub
aktem, ktos nabijat nowe ptdtno na blejtram,

ktos z chrzestem szlifowat kamien litograficz-

ny. W ,kanciapie” modelek siedziato kilka pan

o dzwiecznych imionach, Mariola, Edyta, Anita

i nie mniej wyrazistych ksztattach, w szlafrokach,
gotowych, nie wiem dlaczego nie zawsze chetnie,
pozowac nam do aktu. Czesto ruch zaczynat sie
popotudniu, przed rysunkiem wieczornym, kt6ry
wszyscy traktowali powaznie. Przychodzili na te
godziny nawet ci, ktérzy pierwsza potowe dnia
spedzali gdzies ,na chatturze”, wtedy mowito

sie, ze ktos ,ma robote” — i to usprawiedliwiato
wszystko. Zapalano swiatto, panie modelki roz-
chodzity sie po pracowniach, studenci stawali przy
sztalugach i rozpoczynato sie zmudne analizowa-
nie tajnikow kobiecego aktu. Pamietam sensacje
jaka wywotata, zwtaszcza wsréd studentek, plotka,
ze pojawit sie na uczelni model meski. | to mtody,
przystojny, opalony! Kolezanki z niecierpliwoscia
czekaly dnia kiedy profesor wreszcie ustawi poze.
To nasz kolega, obecnie profesor tej uczelni
(nadal przystojny ), zaraz po powrocie z akade-
mickiej wycieczki do Grecji (tak!), zakpit sobie

z dziewczecych oczekiwan. | tak zostaty nam tylko
Mariole, Edyty utrwalane z wiekszym lub mniej-
szym zapatem weglem lub otdwkiem, na ptachtach
brunatnego papieru pakunkowego.

Bristol — znany nam wtedy jako jeden z najcenniej-
szych gatunkéw papieru stuzyt do innych, szlachet-
niejszych celéw. Naklejony na karton przez intro-
ligatora pana Wykreta, znajdowat zastosowanie

w projektowaniu plakatéw, ktére wykonywalismy

w skali 1:1. Pociety na mniejsze arkusze, wrzucony
do kuwety i zalany wrzatkiem spetniat role papieru
czerpanego

w druku wklestym. To, ze po wyschnieciu siniat

i szarzat uwazalismy za rzecz prawie naturalng.
Nie wiadomo skad zdobywane katalogi z prébka-
mi papieréw szlachetnych i czerpanych ogladali-
Smy z czutoscig i pozadaniem godnym Playboya

i Hustlera razem wzietych. Podobnie byfo, gdy
ukazywat sie nowy numer miesiecznika ,Ty i ja” —
miesiecznika na wyjatkowym poziomie edytorskim,
zaréwno gdy chodzito o tres¢ jak i szate graficzna.







Czy mozna sobie dzis wyobrazi¢ pismo bez reklam
drukujgce fragmenty ,Ulissesa” w odcinkach?
Oktadke, nieustanny konkurs na temat ,ty i ja”
projektowali najlepsi polscy graficy tamtych lat,
takze nasz kolega z roku — dzis profesor myslacy

o emeryturze. Jak rozstrzygnatby teraz motyw ,ty
ija">  Ty"? ,Ja"?

Rownie fascynujace, jak przegladanie Ty ija” byto
zdobycie szwajcarskiego ,Graphisu”, magazynu dla
grafikéw — projektantéw, gdzie mozna byto zoba-
czy¢ ,co stycha¢” w swiatowym plakacie i liternic-
twie . Nasz sztandarowy magazyn ,Projekt” robit co
mogt, zeby nadazy¢ zmagajac sie z nienajlepszym
poziomem druku — publikacja w tym pismie nobili-
towata i dawata szanse na zaistnienie artysty.
Bywaly piekne i pogodne poniedziatki, kiedy zabie-
ralismy sie do roboty w pracowni malarstwa Rafata
Pomorskiego? przy wtérze piosenek Kabaretu
Starszych Pandéw. To nasze uzdolnione kolezanki,
Dorota® i Matgoska* potrafity zapamietac co naj-
smaczniejsze teksty i melodie z sobotniej premie-
ry telewizyjnej. One tez byly gwiazdami kabaretow,
do ktorych pisat teksty i piosenki Jurek Duda-
Gracz®, on tez oczywiscie rezyserowat.

Tak, bawilismy sie takze. Wszyscy, lub prawie
wszyscy bylismy cztonkami klubu filmowego
,Kino-Oko” i co tydzieh zapetnialismy sale
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej, by ogla-
da¢ tam dzieta nalezgce do klasyki kinematografii
— od Criffitha, Chaplina, Eisensteina, Bergmana
az po , Lot nad kukutczym gniazdem” w oryginal-
nej kopii przywiezionej wprost z amerykanskiego
konsulatu . Ten film ogladalismy z wypiekami na
twarzach, sala byta przepetniona do niemozliwo-
$ci, a nastepne dni to ttumaczenie sie w Komitecie
Partii® za organizowanie nieocenzurowanych sean-
séw — i to w takim miejscul...

| wiasnie po obejrzeniu cyklu ilméw w konwengji
westernu ktos wpadt na pomyst zorganizowania
,western - balu”. Chyba wszyscy uczestniczyli

w sporzadzaniu dekoracji: tawerny z wahadfowy-
mi drzwiczkami, szynkwasu i baru petnego (tylko
namalowanych, niestety) butelek whisky i burbona.

szenia w stylu banknotéw z czaséw wojny secesyj-
nej, dziewczeta szukaty sukien z koronkami,

nigdy w zadnym miejscu nie byfo tylu szeryfow na
metr kwadratowy... Starania o zdobycie zaprosze-
nia na ten bal podobne chyba byty do dzisiejszego
zaproszenia do lozy VIP.

Nie bale i zabawy wyznaczaty rytm naszego

zycia, niestety. Byto wesofo, ale pracowalismy
serio. Najpowazniej byto chyba na grafice — juz
sama obecnos¢ profesora Aleksandra Raka’ na
terenie szkoty sprawiata, ze zachowywalismy sie

o ton ciszej. W dni, kiedy przynosilismy projekty
grafik czekata na nas tréjca budzaca respekt: ad-
iunkt S. Gawron®, asystent |.Nowak® i posrodku
Profesor. Nawet catonocna praca nad projektami,
niewyspanie, nie mogty by¢ usprawiedliwieniem
chocby pieciominutowego spdznienia.l bylismy
punktualni! I dtugo trwato, zanim zaczelismy ro-
zumie¢ metode Profesora, ktory od zdolniejszych
wymagat wiecej i mnozyt przed nimi trudnosci,

a innym wystarczato pamietac o ,akcencie ciszy

i spokoju” w tle, by nie mie¢ problemow z za-
twierdzeniem projektu. Z Krakowa raz w tygodniu
przyjezdzat Adam Hoffman'”, ktéry spogladajac
zza swoich matych okularkéw, lekko seplenigc
bezlitosnie oceniat nasze wysitki zrozumienia

i stosowania kompozycji. Nieodtgczny chlebaczek
z termosem, straszliwie Smierdzgce ,mazury”,
ktore palit w trakcie spotkan z nami, to tylko re-
kwizyty, ale wiedza o sztuce, budowanie naszej
Swiadomosci,

poczucie odpowiedzialnosci za dzieto — to cos, co
w trakcie rozmoéw, pochylony nad naszymi praca-
mi, nam przekazywat. | to zostato.

Mysle, ze teraz wielu profesoréw tej uczelni, mimo
tak zmienionych okolicznosci i zmieniajacych

sie kryteriow sztuki przekazuje, dzieli sie ze stu-
dentami wiedza i madroscia, ktérg podzielili sie

z nimi ich poprzednicy. Tak trwa fancuch, ktérego
jestesmy tylko ogniwem, jednym z wielu — bo wie-
rze, ze w Sztuce nie ma postepu — jest ciggtosc,
trwajacy nieustannie proces tworzenia. By tworzyc
sztuke, trzeba jeszcze uksztattowad cztowieka.

1
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W pracowni litografii drukowano eleganckie zapro-

Prébowatem o tym opowiedzie¢

Tadeusz Siara, grafik, w latach 1993-1998 wykta- 4 Matgorzata Komorowska, grafik, projektant wspot- Grafiki; 1958-1965 kierownik Katedry Grafiki Uzyt-
dowca historii grafiki pracowik wielu magazynéw, absolwentka Akademii kowej i Artystycznej

Rafat Pomorski (1921-1974), malarz, docent, z roku 1969 8 Stanistaw Gawron (1919-2001), grafik, profesor
w latach 1947-1974 kierownik Pracowni Malarstwa, 5 Jerzy Duda-Gracz (1941- 2004), malarz, rysownik, nadzwyczajny, w latach 1970-1989 kierownik
1971-1974 kierownik Katedry Ksztatcenia Ogol- scenograf, w latach 1976-1982 kierownik Katedry Pracowni Druku Plaskiego i Wypuktego; 1978-1987
noplastycznego, w latach 1963-1964 kierownik Malarstwa w katowickiej Filii ASP w Krakowie kierownik Katedry Grafiki

Oddziatu 6 Komitet Wojewddzki/Miejski — wojewddzki/miejski 9 Jan Nowak, grafik, malarz, w latach 1958-1972
Dorota Kabiesz, grafik, od potowy lat 8o. aktywna szczebel partyjny (PZPR), faktyczny gestor wtadzy pedagog w Pracowni Druku

organizatorka zycia artystycznego w Niemczech lokalnej w systemie politycznym PRL 10 Adam Hoffman (1918-2001), grafik, docent
(Dusseldorf, Kéln, Hamburg, Frankfurt/Main, 7 Aleksander Rak (1899-1978), grafik, profesor nad- kontraktowy, w latach 1949-1974 pedagog w kato-
Aachen, absolwentka Akademii z roku 1970 zwyczajny, w latach 1947-1951 kierownik Oddziatu, wickiej Filii ASP w Krakowie, 1970-1974 kierownik

1947-1952 dziekan; w latach 1957-1969 kierownik Pracowni Rysunku
Pracowni Grafiki Artystycznej i kierownik Katedry




KATEDRA
GRAFIKI

kierownik katedry
adj. Il st.. Mariusz Patka, prof. ASP

PRACOWNIA DRUKU WYPUKLEGO

prof. w ASP Mariusz Patka
wykt. Sybilla Skatuba
wykt. Jerzy Sagan

Podstawy druku wypuktego
Druk wypukty

PRACOWNIA DRUKU WKLESLEGO |

prof. zw. Stanistaw Kluska
ad. Grzegorz Handerek

Druk wklesty
Grafika — interpretacje literatury

PRACOWNIA DRUKU WKLEStLtEGO 11

prof. zw. Jan Szmatloch
ad. Andrzej tabuz
instr. Marcin Biatas

Podstawy druku wklestego
Druk wklesty

PRACOWNIA DRUKU PLASKIEGO

prof. nzw. J6zef Budka
wykt. Marcin Hajewski

Podstawy druku ptaskiego
Druk ptaski

PRACOWNIA SITODRUKU

prof. nzw. Waldemar Wegrzyn
wykt. Dorota Nowak

Podstawy sitodruku
Sitodruk

PRACOWNIA GRAFIKI CYFROWE]

ad. dr Darek Gajewski
inst. Katarzyna Dziuba
inst. Diana Diczew

Warsztaty komputerowe
Podstawy grafiki cyfrowej
Grafika cyfrowa
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do wrzesnia 2008) PRACOWNIA TECHNIK CYFROWYCH

Pracownia Technik Cyfrowych| | INTERMEDIOW
do wrzesnia 2008 prof. zw. Adam Romaniuk
inst. Aleksandra Patalas ad. dr Darek Gajewski
inst. Piotr Jakowenko inst. Jakub Cikata

inst. Diana Diczew

Podstawy technik cyfrowych
i intermediéw
Techniki cyfrowe i intermedia

PRACOWNIA DZIALAN
MULTIGRAFICZNYCH

prof. nzw. Ewa Zawadzka
inst. Judyta Bernas

Dziatania multigraficzne

PRACOWNIA MALARSTWA | RYSUNKU

I ROKU
do wrzesnia 2008 ad. Grzegorz Handerek
prof. zw. Stanistaw Kluska inst. Marcin Biatas
wykt. Halina Tymusz inst. Olga Patka- Slaska

Malarstwo
Rysunek

STRUKTURA KATEDRY GRAFIKI

PRACOWNIA RYSUNKU

prof. nzw. Bogdan Topor
adj. dr Andrzej tabuz

Rysunek

PRZEDMIOTY

Kompozycja

do wrzesnia 2008 prof. zw. Adam Romaniuk

wykt. Magdalena Nazarkiewicz inst. Olga Patka-Slaska
Rzezba

prof. Jerzy Fober

Podstawy grafiki projektowej
Grafika edytorska

ad. dr Bogna Otto-Wegrzyn
wykt. Agnieszka Matecka-Kwiatkowska
wykt. Pawet Krzywda

Podstawy fotografii
ad. dr Piotr Muschalik
Podstawy liternictwa i typografii

prof. zw. Stanistaw Kluska
inst. Michat Minor




PRACOWNIA DRUKU WYPUKLEGO

prof. w ASP Mariusz Patka
wykt. Sybilla Skatuba
wykt. Jerzy Sagan

Podstawy druku wypuktego
Druk wypukty

Wypuktodruk jest jednym z podstawowych warsztatéw graficznych
ktérego opanowanie najszybciej wprowadza w zagadnienia pro-
blemdw plastycznych. Wymusza zastosowanie syntezy oraz uczy
dyscypliny w kontakcie z oporng materia.

W programie Pracowni Wypukfodruku przewidziane sg dwa etapy
poznawania tej techniki na poziomie Podstaw Grafiki dla | i Il roku
oraz jako Pracownia Kierunkowa z wyboru dla studentéw chcacych
lepiej opanowac warsztat od Il do V roku z dyplomem wiacznie.
Poza zadaniami czysto warsztatowymi celem Pracowni jest pomoc
w dojrzewaniu swiadomosci tworczej przysztych absolwentow.
Dostepnos¢ materiatéw i prostota dziatan powoduje ze w duzym
stopniu uwaga w realizacji dzieta przenosi sie na sfere intelektu-
alng w procesie tworzenia. Waznym elementem tego etapu staje
sie eksperyment czyli mozliwos¢ nowego zdefiniowania matrycy

i powielania.

Studenci odreagowujac skomplikowane technologie najnowszych
medidw w kontakcie z drewnem, linoleum, gipsem uzyskuja réw-
niez forme bardzo wspotczesnego jezyka wypowiedzi.




Bartek Dudek

Pawet Michalec

Matgorzata Poraj

Matgorzata Knobloch
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1. Justyna Maciejska
2. Monika Orlinska
3. Joanna Klis

4. Dominika Kowynia
5. Malwina Szczurek
6. Gabriela Hubner
7. Katarzyna Kara

8. Katarzyna Jurzak

PRACOWNIA DRUKU WYPUKLEGO



PRACOWNIA DRUKU WKLESLEGO |

prof. zw. Stanistaw Kluska
ad. Grzegorz Handerek

Druk wklesty
Grafika — interpretacje literatury

W procesie kazdej swiadomej kreacji podstawe stanowi
umiejetnos¢ definiowania idei. W grafice sposéb jej
artykutowania pozostaje w istotnym zwiazku z rodzajem
uzytych technik, z ich zréznicowaniem i oryginalnymi sladami,
jakie pozostawia wklestodrukowa matryca.

W pracowni studenci maja do dyspozycji petny wachlarz
tradycyjnych technik druku wklestego, ale jest tu tez miejsce dla
eksperymentalnych, catkowicie niekonwencjonalnych metod
przygotowania matryc.

Od stopnia opanowania warsztatu, znalezienia wtasnej formuty
ekspresji ptynacej ze stosowanych technik, a takze wynikajace;
z sumy doswiadczen wyniesionych z innych pracowni, w tym
rysunku i malarstwa, w duzej mierze zalezy wartos¢ przekazy
zawartego w graficznym obrazie.

Pracownia Wklestodruku I jest pracownig dyplomujaca.



1. Krzysztof Kula
2. Ireneusz Walczak
3. Bogdan Topér
4. Celina Sornek

5. Cezary Gruca

PRACOWNIA DRUKU WKLEStLtEGO






. Elzbieta Kuraj

. Lestaw Tetla

. Szymon Prandzioch
. Franciszek Nie¢

. Andrzej Kacperek

. Ryszard Pielesz

. Iwona Pabisz

PRACOWNIA DRUKU WKLEStLtEGO



PRACOWNIA DRUKU WKLESLEGO 11

prof. zw. Jan Szmatloch
ad. Andrzej tabuz
instr. Marcin Biatas

Podstawy druku wklestego
Druk wklesty

Pracownia realizuje swoj program w oparciu o szeroko pojety warsztat tech-
nik druku wklestego. Warsztat, ktérego rygoryzm tradycyjnych technik nie wy-
klucza eksperymentu i stosowania tzw. ,,technik wtasnych”. Nie wyklucza tez
ich taczenia, z uwzglednieniem technik z obszaru nowych mediéw. Niezwykle
istotne w tym procesie jest doswiadczenie i poszukiwanie ,,wtasnych sladow”,
wspottworzacych ostatecznie indywidualny jezyk grafiki.

Zajecia pracowniane oparte na wykonywaniu ¢wiczen, w tym graficznych re-
alizacji pod kierunkiem pedagoga sa niejako warsztatowym i intelektualnym
treningiem przygotowujacym studentéw do samodzielnej pracy tworcze;j.
Uktad programu Pracowni zapewnia studentom | i Il roku podstawowe ksztat-
cenie kierunkowe, zwigzane przede wszystkim z poznaniem i praktykowaniem
klasycznych technik wklestodrukowych w ramach przedmiotu ,,Podstawy gra-
fiki”, od roku 1l do V specjalizacje zwigzang z wyborem pracowni i profesora.
Program specjalizacji zakresla jedynie ogélne ramy dla indywidualnych pro-
gramoéw ksztatcenia kazdego ze studentéw. Ich umiejetnosci, zainteresowa-
nia, réwniez te pozaartystyczne, zdobywane w trakcie studiéw doswiadczenia
plastyczne, ujawniajg odmienne osobowosci, prowokujg intelektualng aktyw-
nos¢ i kreatywne zdolnosci. Przy tym ciagle w istotny sposéb wptywaja na
proces ksztatcenia, modyfikujac go, czyniag go ciagle otwartym.
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1. Dorota Nowak

2. Anna Dopierata

PRACOWNIA DRUKU WKLEStLEGO
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1. Michat Minor

. Barbara Tytko

. Barbara Kasperczyk
. Grzegorz Handerek
. Sylwia Sady Daniel
. Katarzyna Budka

. Olga Patka

0 N o v A W N

. Anna Bil
9. Magdalena Walczak

10. Milena Koztowska

PRACOWNIA DRUKU WKLEStLtEGO



PRACOWNIA DRUKU PLASKIEGO

prof. nzw. J6zef Budka
wykt. Marcin Hajewski

Podstawy druku ptaskiego
Druk ptaski

Celem ksztatcenia w pracowni litografii jest ksztattowanie studenta

(twdrcy), mogacego swiadomie i swobodnie wypowiada¢ sie w tradycyjnych
technikach litograficznych ale takze technikach wtasnych, wywodzacych

sie z warsztatu druku ptaskiego. Uczac zwracamy uwage nie tylko na
niepowtarzalny charakterystyczny slad jaki proponuije litografia, ale takze na
eksperyment i na inspirujacg role warsztatu.

Warsztat ma stuzy¢ do wyrazania idei artystycznych, by¢ pomocnym

w realizacji a nie stanowic wartosci samej w sobie, przeszkody, bariery,
poprzez tradycje powielania, identycznos¢ odbitki, okreslong liczbe naktadu.
Nalezy uswiadamiac¢ studentom mozliwos¢ ingerencji w tradycyjny warsztat
poprzez zabiegi monotypiczne wprowadzanie bezposrednio na odbitke
rysunku i koloru, oraz mozliwosci collage.

Indywidualna korekta prowadzona jest podczas catego procesu powstawania
matrycy i odbitki w sposéb dyskretny nie hamujac inicjatywy mtodego
tworcy. Od studenta oczekujemy samodzielnosci zaréwno w podejmowaniu
tematu jak i ryzyka interpretacji, oraz odpowiedzialnosci za wtasne decyzje.
Wyktady z zakresu technologii prowadzimy indywidualnie z kazdym ze
studentow podczas pracy nad ich wrasng matryca.



1. Agnieszka Sitko
2. Agata Rawecka
3. Artur Oles

4. Justyna Maciejska

PLASKIEGO

PRACOWNIA DRUKU
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. Dominika Plata

. Maja Chmura

. Malwina Szczurek
. Piotr Pajak

. Piotr Herla

. Wojciech Dothun

. Matgorzata Grabowska

PLASKIEGO

PRACOWNIA DRUKU



PRACO

WNIA SITODRUKU

prof. nzw. Waldemar Wegrzyn
wykt. Dorota Nowak

Podstawy sitodruku
Sitodruk

Sitodruk, jedna z najstarszych metod druku, w swiecie grafiki
warsztatowej swoje miejsce znalazta stosunkowo niedawno.
Niezwykle prosta zasada realizowania druku, duza bezposred-
nios¢ odniesienia matrycy do odbitki, brak ograniczen forma-
towych, mozliwos¢ realizowania druku na réznych podktadach
(papier, metal, szkto, tworzywa sztuczne itd.), szybkos¢ uzyski-
wania wiekszych naktaddw, tatwos¢ wykonania wielokolorowych
prac graficznych réwniez w systemie triadowym i jeszcze inne
cechy tej techniki stanowig o odmiennosci opisywanego warsz-
tatu w odniesieniu do pozostatych warsztatéw graficznych.
Odmiennosc ta, poza warsztatowa warstwa, przejawia sie
rowniez w bardziej eksperymentatorskim podejsciu do uczenia
grafiki. Pracownia sitodruku usytuowana w Katedrze Grafiki
Warsztatowej ASP w Katowicach stanowi obok pracowni tech-
nik cyfrowych swoistego rodzaju laboratorium, miejsce gdzie
student podejmujac prébe znalezienia, uksztattowania wtasnej
formy ekspresji, ma mozliwos¢ bezposredniego wptywania

na warsztat.
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1. Marlena Pardel

2. Marta Kosek

3. Jadwiga Lemanska
4. Dorota Mikotajczak
5. Magdalena Walczak
6. Kuba Niewiadomski
7. Jan Dybata

8. Aleksandra Naparto

9. Szymon Prandzioch

PRACOWNIA SITODRUKU



PRACOWNIA TECHNIK CYFROWYCH
Il INTERMEDIOW

prof. zw. Adam Romaniuk
ad. dr Darek Gajewski
inst. Jakub Cikata

inst. Diana Diczew

Warsztaty komputerowe
Podstawy technik cyfrowych
Techniki cyfrowe

Program pracowni oparty jest na doswiadczeniach zgromadzonych w trakcie po-
nad trzydziestu lat pracy artystycznej w dziedzinie grafiki i nowych form przekazu
medialnego. Powotata do zycia pracownia stanowi nowa przestrzen tworzenia
grafiki dalekiej od zaszufladkowania w technikach tradycyjnych, za to bliskiej je]
interdyscyplinarnemu faczeniu z innymi gateziami sztuki.

Koncepcja ksztatcenia w naszej pracowni polega na tworzeniu mocnego i przej-
rzystego pomostu pomiedzy tradycja a wspotczesnoscig. Pracownia - na etapie
podstaw, ma za zadanie przygotowanie studenta do zajecia wtasciwego miejsca
w procesie tworzenia prac multimedialnych z zastosowaniem nowych technolo-
gii. Baza tych dziatan jest doswiadczenie artystyczne wywodzace sie z warszta-
tow graficznych oraz malarskich. Punktem wyjscia jest budowanie obrazu cyfro-
wego z przeznaczeniem do wszelkiego trypu projekgji.

Program Pracowni nastawiony jest na szeroko rozumiang otwartos¢. Otwartosc
na réznorodne postawy artystyczne, na rozmaite srodki wyrazu.

Istotne jest dla nas pojecie interaktywnosci. Wtgczanie wszystkich otaczajgcych
nas elementéw do gry. Réznorodne srodki medialne, ktérymi dysponujemy, po-
magaja nam utrzymywac interakcje. Realnos¢, iluzyjnos¢, wirtualnos¢ to zagad-
nienia z ktérymi stale styka sie student realizujac koncepcje przy pomocy tra-
dycyjnych i najnowszych technologii. Interesuje nas interakcja miedzy dziefem
a odbiorcg oraz miedzy artystg a odbiorca. Intencjg naszg jest prowokowanie
studentéw do sytuowania przekazu miedzy rozmaitymi mediami.




Piotr Pajgk

Dagmara Tymkow
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akowenko

J
Jan Dybata
Jakub Cikata

Piotr

Piotr Skorus

Norbert Moczarski

Michalina Wawrzyczek

tukasz Jastrubczak

Anna Bil

Tomasz Biderman

Aleksandra Kaleta

Norbert Moczarski
Zofia Oslislo




PRACOWNIA GRAFIKI CYFROWE)

ad. dr Darek Gajewski
instr. Katarzyna Dziuba
instr. Diana Diczew

Warsztaty komputerowe
Podstawy grafiki cyfrowej
Grafika cyfrowa

Koncepcja ksztatcenia w naszych pracowniach polega na
tworzeniu mocnego i przejrzystego pomostu pomiedzy grafika
tradycjg a grafikg cyfrowa. Pracownia - na etapie podstaw, ma
za zadanie przygotowanie studenta do swiadomego budowania
obrazu cyfrowego z przeznaczeniem do realizacji w druku
cyfrowym oraz przygotowanie do wziecia udziatu w procesie
tworzenia prac multimedialnych z zastosowaniem nowych
technologii. Bazg tych dziatan jest doswiadczenie artystyczne
wywodzace sie z warsztatéw rysunkowych, graficznych oraz
malarskich.

Program Pracowni Druku Cyfrowego nastawiony jest na sze-
roko rozumiang otwartosc. Otwartos¢ na réznorodne postawy
artystyczne, na rozmaite srodki wyrazu.

L
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1. Michat Czyz
2. Artur Masternak







Tatiana Hajduk
Marta Pogorzelec
Agata Rokita
Matgorzata Kuska
Daria Malicka
Milena Michatowska
Natalia Romaniuk

Malwina Szczurek




PRACOWNIA DZIALtAN MULTIGRAFICZNYCH

prof. nzw. Ewa Zawadzka
instr. Judyta Bernas

Dziatania multigraficzne

Program Pracownia dziatan multigraficznych nastawiony
jest na budowanie komentarza, wypowiedzi czy tez zapisu
artystycznego.

Studenci przychodzacy do pracowni maja za sobg kilka lat
doswiadczen w réznych dyscyplinach sztuki, znaja techniki
graficzne, fotografuja , malujg ,pracujg na komputerze.

W pracowni dziatan multigraficznych otrzymujg temat —
zadanie , ktére musza rozwigzac i przeksztatci¢ w artystyczng
forme. Moga tez sami proponowac temat , ktéry jest dla nich
interesujgcy i wazny. Swojg wypowiedz majg prawo zapisac
w absolutnie dowolnej formie.

Moze to by¢ dtugo budowana instalacja lub tez krétkie
dziatanie — akcja zapisana aparatem fotograficznym czy
kamera. Pracownia istnieje dopiero od 2 lat i istotg jej
programu jest ciggta zmiennos¢. Natomiast celem jest
rozbudzanie wyobrazni , budowanie logicznego i kreatywnego
myslenia, komentowanie Swiata wspdtczesnego przez
mtodego artyste.




Tatiana Hajduk
Bartek Mysza

Aga Sobierajska
Aleksandra Rudnicka
Marysia Wyrwisz

Joanna Chwastek







1. Kasia Paruzel
2. Magda Herzyk
3. Kasia Kania

4. Kasia Kania

5. Hania Traczyk
6. Monika Filipiak
7. Agata Bylinska

PRACOWNIA DZIALAN MULTIGRAFICZNYCH




PRACOWNIA MALARSTWA

RYSUNKU I ROKU
ad. Grzegorz Hanhderek do wrzesnia 2008
inst. Marcin Biatas prof. zw. Stanistaw Kluska
inst. Olga Patka-Slaska wykt. Halina Tymusz
Malarstwo
Rysunek

Celem Pracowni Rysunku i Malarstwa | Roku jest ksztattowanie
Swiadomosci studentéw, czesto w zakresie podstawowym,
dotyczacej jezyka i sSrodkéw plastycznych w grupie o réznym
poziomie pojmowania zagadnien z tym zwigzanych oraz
rozwijanie umiejetnosci warsztatowych.

W programie pracowni znajduja miejsce skoordynowane
dziatania prowadzone przez réznych pedagogédw w ramach
przedmiotéw: rysunek i malarstwo.

Cwiczenia prowadzone sg w oparciu o studium natury,

w jego szerokim rozumieniu, gdzie odniesienia do konkretnej
rzeczywistosci ma stuzy¢ miedzy innymi precyzji w okreslaniu
kryteridéw i definiowania postepowania dla realizowanego przez
studenta rysunkowego czy malarskiego obrazu.

Charakter zajec i rodzaj ¢wiczen realizowanych w pracowni
majg stanowi¢ postawe do skrajnie wolnej ale w petni
Swiadomej kreacji, wspartej umiejetnosciami warsztatowymi.
Program i praktyka Pracowni Rysunku i Malarstwa | Roku

jest scisle wpisana w koncepcje dydaktyczng Katedry Grafiki
Warsztatowej, realizowana w ciagu pieciu lat studiow.

prof. zw. Stanistaw Kluska
ad. Grzegorz Handerek
wykt. Halina Tymusz

instr. Olga Patka- Slaska



1. Anita Szczurowska
2. Alicja Kocurek

3. Sandra Rej

4. Magdalena Paleczna

5. Daria Malicka
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. Daria Malicka

. Tatiana Hajduk

. Milena Koztowska

. Michalina Wawrzyczek
. Tatiana Hajduk

. Szymon Prandzioch

. Natalia Mattosz

ROKU

RYSUNKU I

PRACOWNIA MALARSTWA



PRACOWNIA RYSUNKU

prof. nzw. Bogdan Topor
adj. dr Andrzej tabuz
mgr Jakub Niewiadomski*

Rysunek

Pracownia Rysunku funkcjonuje w ramach Katedry Grafiki jako przed-

miot obowiazkowy (3-6 semestr) i. specjalizacja dodatkowa lub przed-

miot z wyboru ( 7-10 semestr) Rysunek z jednej strony jest narzedziem

badawczym w procesie twérczym, z drugiej stanowi samodzielne

medium sztuki. Tak szeroko rozumiana formuta Rysunku daje szanse

studentom na realizacje swojej postawy twdrczej wrasnie poprzez te

dyscypline artystyczna.

Priorytety dydaktyczne stanowigce cel ksztatcenia to:

— uswiadomienie znaczenia rysunku w ksztattowaniu form plastycznych

— przyswojenie rysunku jako procesu myslowego (interpretacja, kreacja)

— préba systematyzowania jezyka rysunku i jezyka grafiki (rysunek jako
slad, znak, pismo)

— analiza sladéw rysunkowych i graficznych

— poszukiwanie ekwiwalentéw graficznych dla sladéw rysunkowych

— zdobywanie doswiadczen i umiejetnosci warsztatowych

— umiejetnosc¢ wyboru srodkéw realizacji do wyrazania wtasnych idei

Podstawowg formg ksztatcenia jest rysunek z natury (studium postaci,

studium martwej natury uzupetniany o indywidualny program dziatania
zaproponowany przez studenta w potaczeniu z notatkami i szkicami

* Pracowat do 2007 roku




1. Martyna Paluchiewicz
2. Anna Pajak

3. Aneta Ciesielska

RYSUNKU

PRACOWNIA



1. Justyna Respondek
2. Szymon Prandzioch
3. Anna Kuzminska

2. Szymon Prandzioch







prof. Adam Romaniuk do wrzesnia 2008
instr. Olga Patka-Slaska wykt. Magdalena Nazarkiewicz

Kompozycja

Wszystkie dziatania podejmowane przez studentéw maja
stuzy¢ odnajdywaniu, oswajaniu i swobodnemu operowaniu
,$ladem” graficznym. Maja pobudzi¢ umiejetnosc widzenia

i postrzegania form i zjawisk w swiecie natury i kultury.
Uksztattowanie wiasnego, indywidualnego jezyka ekspresji
artystycznej. Poznanie srodkéw i metod warsztatowych
adekwatnych do podejmowanych rozwiazan.

Otwarci jesteSmy na wszelkie dziatania (od matrycy naturalnej,
taczenie wszelkich technik, po prace dalece wychodzace

poza powierzchnie papieru). Jest to pracownia, ktéra daje
studentowi mozliwos¢ eksperymentowania, poszukiwania,
zabawy sladem, strukturg i faktura. Dalszy etap to budowa
kompozycji i realizacja zadanego tematu.

Wszystkie elementarne zasady budowy obrazu, kompozycji sg
omawiane na podstawie powstajgcych prac.
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1. Natalia Pietruszewska
2. Joanna Podolska

3. Daria Malicka

4. Daria Malicka

5. Anita Szczurowska

KOMPOZYC])A



Dyplom 2007. Gérnoslaskie Centrum
Kultury, Galeria Engram.

Od lewej: J6zef Budka, Stanistaw Kluska,
Mariusz Patka, Katarzyna Dziuba,

Adam Romaniuk, Waldemar Wegrzyn,
Darek Gajewski




Artysci

we wszystkich notach biograficznych, zaréwno w przypadku wystaw

indywidualnych jak i zbiorowych, dokonano wyboru sposréd ekspozycji,

na ktérych prace artystéw byly eksponowane

Armata Ludmita

Bernas Judyta

Biata Janina

Biatas Marcin

Budka Jozef

Chudzik Tomasz
Czeczot Andrzej

Czober Tadeusz

Delekta Eugeniusz
Dothun Wojciech

Dziuba Katarzyna
Filipowska Krystyna
Frodyma Teresa
Gajewski Darek

Gawron Stanistaw
Hajewski Marcin
Handerek Grzegorz
Handermander Jerzy
uskowiak-Abrams Iwona
Kalarus Roman

Kaliski Ksawery
Kasprzak Andrzej
Kirchner Celina

Kluska Andrzej Stanistaw
Kowalczyk-Klus Anna
Krzywobtocki Wojciech
Kula Krzysztof

tabuz Andrze;

Matecka - Kwiatkowska Agnieszka
Minor Michat

Muschalik Piotr

Nazarkiewicz Magdalena
Nie¢ Franciszek
Nowak Dorota
Nowak Jan

Osadczy Ryszard
Patka Mariusz
Patka-Slaska Olga
Patalas Aleksandra
Piech Joanna

Pietsch Andrzej

Rak Aleksander
Renkas Kaja
Romaniuk Adam
Rozga Leszek

Siara Tadeusz Michat
Skatuba Sybilla
Smykowska Jadwiga
Starak Roman

Struk Tomasz
Suberlak Stefan
Szmatloch Jan
Szyputa Ferdynand
Telka-Budka Aleksandra
Tobolewski Tomasz
Topor Bogdan
Tymusz Halina

Tytko Barbara
Walczak Ireneusz
Wegrzyn Waldemar
Wiatr Zdzistaw

Zawadzka Ewa

WYKAZ ARTYSTOW




- LUDMILA ARMATA |_armata@yahoo.com

Urodzita sie w 1954 roku. W latach 1972-1978 studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1978 roku otrzy-
mata dyplom z grafiki i litografii. W 1981 roku wyjechata

do Kanady, gdzie mieszka i tworzy do dzis. W roku 2005
uzyskata stopien doktora sztuk plastycznych. Swoje prace
pokazuje na licznych wystawach indywidualnych i zbioro-
wych, m.in. w Kanadzie, Portugalii, Hiszpanii, Jugostawii,
Belgii, Chinach, Stanach Zjednoczonych, Meksyku, Indiach,
Francji, Stowenii oraz we Wtoszech.

Nagrody i Wyréznienia: 1

Grand Prix, 4 th International Graphic Biennial, Belgrad 2
1996; Cztonek Jury s th International Graphic Biennial,
Belgrad 1998; Nagroda Indywidualna Il Festival Grafiki
Gravura, Portugalia 2004; Nagroda Loto-Quebec,
International Graphic Trennial, Trois Rivieres 2005;
Wyrdznienie, International Graphic Biennial, Uruguay
2006; Triennial Prize, The sth Egyptian International Print
Triennial, Kair 2006

Wystawy indywidualne (ponad 30, m.i.):

Galeria Rochon, Toronto 1993; Galeria Tour de la Bourse,
Montreal 1997; Ulus Galeria, Belgrad 1998; Galeria Stewart
Hall, Pointe-Claire 1999; Galeria Centre de Diffusion
Presse Papier, Three Rivers 2001; Bizart Galeria, Szanghaj
2003; Galerie Grave, Victoriaville, SNAP Gallery, Edmonton
2004; Fondation Caracan, Bruksela, Galeria Engram,
Katowice, 2005; Memories Margins Open Studio, Toronto,
Gallery Engramme, Kanada; Works on paper, Gallery
Erickson, Chicago, Memories Matter, Musée Nationale des
Beaux Arts du Quebec, Kanada 2006; Fragmenty znikgd,
Hart House, Toronto 2007.

Wystawy zbiorowe (ponad 150 m.i.):

Man & His World, Quebec Pavilion, Montreal 1982; Galeria
Tout I'art du monde, Université de Quebec, Montreal

1985; International Graphic Biennial, Wakayama 1991; e L]
Miedzynarodowe Trienale Grafiki, Krakéw 1994; Musée S
National Quebec, Collection Prét d’oeuvre d’art, Kanada i
1995; Gotlands Konst Muzum, Nordgrafia 96, Visby 1996; '
4th International Grapgic Biennial, Beograd ‘96, Belgrad,
1996; Miedzynarodowe Trienale Grafiki, Krakéw 1997;
Canada Nas Gerais ‘97, Sao Paulo 1997; Montréal-Madrid,
Trois Points Gallerie, Montreal 2000; sth Kochi Graphic
Exhibition, Kochi 2002; 12th Internationale Graphic
Biennial, Seul 2002; 6th Beharat Bhavan International
Graphic Biennial, Bhopal 2004; International Graphic
Biennial, Guanlan 2007

Prace w zbiorach (m.i.):

Bibliothéque National Quebec, Kanada; Museo Nazionale,
Cremona, Wrhochy; Departement de Gravure et Photographie
de Bibliothéque National, Paryz, Francja; Edmonton Art
Gallery, Kanada; Hart House Colection, Hart House; Mint
Muzeum, Charlotte, USA; Museo Grabajo, Duro, Portugalia;
Musée National, Quebec, Kanada; Museum of Modern Art,
Wakayama, Japonia; National Gallery of Art, Washington,
USA.




Duo-Materia, akwatinta, sucha igta,
45x61cm, 2004

sucha igta, 100x70cm, 2004

Misteria, akwatinta, sucha igta,
100x70cm, 2004

Interaptus, akwatinta, sucha igta,
74x61cm, 2004

Struktura, akwatinta, sucha igta,
38x30cm, 2003

Homage To Oliver Sacks, akwatinta,

LUDMILtA ARMATA



- JUDYTA BERNAS i_bernas@onet.pl, judju@op.pl

Urodzita sie w 1978 roku w Sosnowcu. Studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. W 2005 roku
uzyskata dyplom w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof.
Ewy Zawadzkiej.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Stypendium Artystyczne Ministra Kultury i Sztuki, 1997,
1999; Ogodlnopolskie Biennale Rysunku i Malarstwa
Uczniow Szkot Plastycznych, Bielsko-Biata 1999 (Grand
Prix); Festiwal Sztuki Wysokiej, Galeria Stalowe Anioty,
Bytom 2004 (nagroda gtéwna); Ogdlnopolska Wystawa
Twérczosci Pedagogéw Plastyki, Rzeszow 2005 (11
nagroda); Triennale Grafiki Polskiej, BWA Katowice 2006
(nagroda regulaminowa, nominacja do Grand Prix);
Ogodlnopolskie Prezentacje Twérczosci Mtodych, Miejska
Caleria Sztuki, Czestochowa 2006 (gtéwna nagroda
Prezydenta Miasta Czestochowy); Grand Prix Mfodej
Grafiki Polskiej, Krakow 2006 (wyrdznienie); Jurajski Salon
Fotografii, Czestochowa 2004 (Il nagroda), 2006 (Il
nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Jeden wiersz, Galeria na Schodach, ASP, Katowice 2004;
Obiekty, Dom Muz, Toruh 2006, Miejska Galeria Sztuki,
Czestochowa 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogolnopolskie Biennale Rysunku i Malarstwa Uczniéw
Szkot Plastycznych, Bielsko-Biata 1999; Ewa Zawadzka

und ihre Studenten, XYLON Museum, Schwetzingen 20071;
Miedzynarodowe Biennale Miniatury, Galeria Osrodka
Promocji Kultury Gaude Mater, Czestochowa 2004;
Videoprzestrzenie’o4, BWA, Wroctaw 2004; Biennale Grafiki
Studenckiej, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2005; Dyplom
2005, BWA, Katowice 2005; Novosibirsk International
Biennial of Contemporary Graphic Art, Nowosybirsk 200s;
Ogolnopolskie Biennale Grafiki Uzytkowej Agrafa, Katowice
2005; Polish Eagles 2006 — Young Polish Print, Seul 2006; 1
Survival 3-4 — Przeglad Mtodej Sztuki w Ekstremalnych
Warunkach, Wroctaw 2005, 2006; Triennale Grafiki

Polskiej, BWA Katowice 2006; Ogdlnopolskie Prezentacje
Twérczosci Miodych, Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa
2006; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2006;
Grand Prix Mfodej Grafiki Polskiej, Krakéw 2006; Jesienny
Salon Sztuki, Ostrowiec Swietokrzyski, 2006; Jurajski Salon
Fotografii, Czestochowa 2004, 2006; International Triennial
of Graphic Art, Bitola 2006; Najlepsze dyplomy 2001-2006,
Rondo Sztuki, Katowice 2007.
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1. Z cyklu Obiekty XXII, druk cyfrowy, 2006
2.Z cyklu Obiekty XXIIl, druk cyfrowy, 2006

3. Z cyklu ObiektyXIl1, druk cyfrowy,
hydromat, 2006

4.7 cyklu Obiekty XIV, druk cyfrowy,
hydromat, 2006
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- JANINA BIALA

Urodzita sie 1931 roku w Sosnowcu, zmarta w 2001

roku w Katowicach. W latach 1951-1957 studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale

Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskata w Pracowni Grafiki

Warsztatowej u prof. Aleksandra Raka i w Pracowni Grafiki

Uzytkowej u doc. Bogustawa Goéreckiego. Uprawiata grafike
warsztatowa (linoryt barwny).

Wybrane nagrody:

Il nagroda w konkursie Grafika Roku, 1968; Salon
International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1971 (Ztoty medal
- nagroda zespotowa).

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1979, 1988; Commerzbank, Minster 1980;
Galerie Roer, Miinster-Wolbeck 198s; Galeria Parnas,
Katowice 1993; Miejska Biblioteka, Gliwice 1996; Muzeum
Archidiecezjalne, Katowice 2001; Muzeum Slakie, Katowice
2002.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Jubileuszowa XX Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum
Miejskie, Radom 1965; Ogdlnopolska Wystawa Grafiki,
CBWA Zacheta, Warszawa 1969, 1973; Ogdlnopolska
Wystawa Grafiki, Muzeum Narodowe, Poznan 1977;
Polnische Maerei und Grafik der Gegenwart. XXX Jahre VR
Polen, Polnisches Institut in Wien, Wieden 1974; Katowicei
grafikusok kiallitasa, Miskolci Vérosi Kényvtar, Miszkolc
1974; Vystava vytvarného uméni katovického vojvodstyi,
Galerie vytvarného uméni, Ostrawa 197s; Soucasnd pol-

skd grafikd, Slezské Muzeum, Opawa 1976; Polnische
Gegenwarts Kunst aus Kattowitz; Stadtmuseum, Linz;
Grdfica polaca contempordnea, Museo de Bellas Artes,
Caracas 1980, Galeria Arte Publico, Bogota 1980, Centro
de Artes Plasticas y Diseno, La Habana 1980, Museo Rayo,
Rondanilo Valle 1982; Polonya Renkli Grafik Sanati, Ankara,
Istambut 1980; Polnische Grafik der Gegenwart, Zentrum 1
Bauhaus, Dessau 1981; Quadriennale Drzeworytu i Linorytu -
Polskiego, Olsztyn 1987; Letni Salon Grafiki, Galeria ZPAP
Art Nova 2, Katowice 1995.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzeum Narodowe,
Warszawa; Muzeum im. L. Wyczdtkowskiego, Bydgoszcz;
Muzeum Miejskie, Chorzow; Muzeum Miejskie, Zabrze;
Muzeum, Bielsko-Biata; Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn;
BWA, Katowice; Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum,
Salgétarjan.




Baba skrzydlata, 1966, linoryt barwny, 51x43 cm
Dym, 1968, linoryt barwny, 45x57cm
Dziewczyna, 1985, linoryt barwny, 40x30cm
Lato, 1968, linoryt barwny, 45x54cm
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Niebieskie oczy, 1975, linoryt barwny, 36x50cm
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- MARCIN BIALAS chd2o@wp.pl

Urodzit sie w 1977 roku w Zawierciu. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach, w Katedrze Grafiki
Warsztatowej. Dyplom z medalem uzyskat w 2004 roku

w Pracowni Wklestodruku prof. Jana Szmatlocha. Byt
stypendysta: Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza, Warszawa
2006, Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Slaskiego,
Katowice 2007, The Elizabeth Greenshields Fundation,
Kanada 2005.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

International Biennial of Graphic Art, Ourense 2004
(wyrdznienie); Bienala Internationala de Gravura
Contemporana Josif Iser, Ploiesti 2005 (nagroda regu-
laminowa); sth Egypt International Print Triennale, Kair
2006 (nagroda réwnorzedna) 2006; International Triennial
of Graphic Art, Bitola 2006 (Grand Prix); International
Contemporary Print Biennial, Trois-Rivieres 2007 (nagroda
fundowana).

Wybrane wystawy indywidualne:

Grafika, Galeria Zamkowa, Bielsko-Biata 2005; Grafika,
Galeria Extravagance, Sosnowiec 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Okoto 70 wystaw w kraju i za granica, w tym: Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 2003; Grand Prix Mtodej Grafiki
Polskiej, Krakéw 2003, 2006; 11 Biennale Internationale de
la Gravure et des Nouvelles Images, De Sarcelles, 2003,
2005; Identitets Afspejling — Polsk Kunst 2004, Kolding
2004; Miedzynarodowe Triennale Matej Formy Grafiki,
t6dz 2005; International Print Biennial, Warna 200s; Bienal
Internacional de Grabado Josep de Ribera, Xativa 2005;
Biennial International Miniature Print Exhibition, Vancouver|
2006; International Biennial Print and Drawing Exhibition,
Taipei 2006; Ex Libris i mate formy graficzne, Santa Croce
sull’Arno 2006; International Print Biennial, Guanlan 2007.

Prace w zbiorach: —

Biblioteka Slaska, Katowice; Muzeum Zamkowe, Bielsko-
Biata; Zamek Sielecki, Sosnowiec; Muzeum Miasta
Ostrowa Wielkopolskiego, Ostrow Wielkopolski; Muzeum
Zamkowe, Malbork; Florean Museum, Florean; Hacettepe
Ex-libris Museum, Ankara; Ankara Ex-libris Society, Ankara;
Gabinetto Disegni e delle Stampe del Comune di Santa
Croce sull’Arno; Inter-art Contemporary Art Museum,
Aiud; Biblioteca Comunale di Lomazzo; The Romanian Art
Collectors’ Society; Town Museum and Gallery, Breclav;
Museum of Contemporary Graphic Art, Kair.




Zanim zamkniesz, akwaforta, 2004
Na dachu bloku, akwaforta, 2003

Wiek niewinnosci, akwaforta, 2006

MARCIN BIAtLAS

Blok, akwaforta, 2008




- j OZEF BUDKA grafajp@poczta.onet.pl

Urodzit sie w 1953 roku w Czechowicach-Dziedzicach.
Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na
Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom otrzymat w 1978
roku. Od tego samego roku jest pedagogiem w Katedrze
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. W 2001
roku uzyskat tytut naukowy profesora nadzwyczajnego ASP
w Katowicach. Uprawia grafike warsztatowg (litografia)

i rysunek.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs graficzny Sztuka zwierciadtem Zzycia, ZPAP,
Katowice 1978 (I nagroda); Konkurs graficzny Najlepsza
grafika, najlepszy warsztat, ZPAP, Katowice 1979

(Il nagroda); Polsko-Finski Konkurs Grafiki Marynistycznej,
Gdansk/Turku 1985 (Il nagroda), 1987 (wyrdznienie);
Ogdlnopolski Konkurs na Grafike, t6dz 1986 (Ill nagroda);
Triennale Grafiki Polskiej, BWA Katowice 1997 (I nagroda
rownorzedna).

Wybrane wystawy indywidualne:

Midway Forum, Toronto 1988; Polské Kulturné Stredisko,
Praga 1994; Galeria ZPAP Art Nova 2, Katowice 1994
(wystawa towarzyszgca Il Triennale Grafiki Polskiej

w Katowicach); Wystawa Grafiki, Kolonia, Bonn 199s;
Galeria TPSP Patacyk, Warszawa 1998; Galeria M, Wroctaw
1998, 2003; BWA Katowice 1999; Galeria Artystéw Slaskich,
Warszawa 2001; Muzeum Historii Katowic, Katowice 2003;
Teatr Slaski im. S. Wyspiarskiego, Katowice 2004; ASP

w Krakowie, Krakéw 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe :

Sztuka zwierciadtem zycia, Katowice 1978; Intergrafia,
BWA, Katowice 1980-1986; Miedzynarodowe Biennale/
Triennale Grafiki, BWA, Krakéw 1980, 1984-1986, 1994-
1997; Miedzynarodowe Biennale Grafiki Kolor w grafice,
Torun 1981; Polsko-Finska Pokonkursowa Wystawa Grafiki
Marynistycznej, Muzeum Narodowe, Granska/Waino
Aaltenen Mueso, Turku 1983-1987; Biennale Européene

de la Gravure, Mulhouse 1984; Le Couleur dans I'Art
Graphique Polonais, Institut Polonaise, Paryz 1984, 1988;
Austellung 5 polnischer Graphiker, Galerie in der Hofstadt,
Marburg 1986; International Triennial of Graphic Art, Vaasa
1987; Triennale Grafiki Polskiej, BWA Katowice 1991-1997;
Litografia polska od 1900 r., Muzeum Narodowe Arsenat,
Krakow 1994; Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana 199s;
Wystawa grafiki polskiej: ,, Andrzej Pietsch i przyjaciele”,
Instituto Polacco, Rzym 1999; Wystawa grafiki studentow

i pedagogow ASP w Katowicach, Ministerstwo Kultury,
Warszawa 2001.

Prace w zbiorach:

Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum Gérnoslaskie, Bytom:;
Muzeum Historii Katowic, Katowice; Muzeum Narodowe,
Szczecin; Muzeum im. L. Wyczétkowskiego, Bydgoszcz;
Muzeum Okregowe, Torun; Galeria Zacheta; Warszawa;
Coopers & Lybrand, Warszawa.
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1. Dla zurbarana, litografia, 57,5x76,5cm, 1994
2. Dla kotana, litografia, 57,5x76,5cm, 1997

3. Wulkan, litografia barwna, 57,5x76,5cm, 1993
4. Spotkania, litografia, 46x57cm, 1984

5. Brama raju, litografia, 57,5x76,5cm, 1997

JOZEF BUDKA



- TOMASZ CHUDZIK

Urodzit sie w 1963 roku w Czeladzi. W latach 1985-1990
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na
Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskat w pra-
cowniach Grafiki Warsztatowej prof. Stanistawa Kluski

i Projektowania Graficznego prof. Tomasza Jury. Od
1993 roku jest pedagogiem Instytutu Plastyki Akademii
im. J. Dtugosza w Czestochowie. W 2007 roku uzyskat
stopien doktora habilitowanego. Uprawia grafike
warsztatowg i rysunek.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Medal Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie za
dyplom, Katowice 1990; konkurs Praca roku, Katowice 1991
(I nagroda); Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cuprum,
Lubin 1991 (I nagroda); Ogolnopolski Konkurs Otwarty
Grafiki, t6dz 1992 (nagroda prezydenta todzi); konkurs
Grafika roku, ASP, Krakéw 1994 (Ill nagroda); Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 2000 (nagroda fundowana);
Ogdlnopolski Konkurs Graficzny Triennale Tczewskie,
Tczew 2001 (nagroda gtéwna ex aequo); Ogolnopolskie
Triennale Sztuki Sacrum, Czestochowa 2003 (wyréznienie)

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Fra Angelico, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1991;
Galeria ZPAP Art Nova 2, Katowice 1997; Aula ASP, Wydziat
Grafiki, Katowice 1998; Galeria Brama, Gliwice 2000; Teatr
im. Witkacego, Zakopane 2001; MCS, Czestochowa 2003;
MGS MM, Chorzéw 2005; Galeria Obok, Tychy 2006;
Rondo Sztuki, Katowice 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Contemporary Silesian Prints, POSK Gallery, Londyn 1997;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1991, 1994, 1997, 2003;
Ogdlnopolskie Triennale Sztuki Sacrum, Czestochowa
1994; International Independent Exibition of Prints,
Kanagawa 1995; Mate Formy Grafiki, BWA, £6dz 1996;
Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wobec wartosci, Katowice
1996; Miedzynarodowy Konkurs Rysunku, Wroctaw 2000;
Artysci Czgstochowy XX w., MGS, Czestochowa 2000; 1
Triennale Polskiego Rysunku Wspétczesnego, Lubaczéw
2002; Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cuprum, Lubin
2003; International Biennal Print and Drawing Exhibition,
Taipei 2006.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzeum Archidiecezjalne,
Katowice.




. Zapamietane kadry — Pejzaz otwarty,
sucha igta, 2003

. Obrazy wody — Pejzaz morski I, akwaforta/
miekki werniks/sucha igta, 2000

. Zapamietane kadry — Pejzaz przeciety |,
tech. wiasna, druk cyfrowy, 2005

. Fragmenty pejzazu — Wnetrze |, akwaforta/
m.wern/s.igta, 2006

. Obrazy wody — Kapitele, akwaforta/
m.werniks/s.igta, 2003

TOMASZ CHUDZIK




- TADEUSZ CZOBER

Urodzit sie w 1948 roku w Pszczynie, zmart w 1992

roku w Katowicach. W latach 1967-1972 studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskat w Pracowni Projektowania
Graficznego u prof. Tadeusza Grabowskiego. W latach
1972-1992 byt pedagogiem w katowickiej Filii Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Uprawiat grafike warsztatowa
(akwaforta, akwatinta), rysunek, malarstwo.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, Poznan 1973
(stypendium Ministra Kultury i Sztuki); Ogolnopolski
Konkurs na Grafike, todz 1973 (wyrdznienie); Konkurs gra-
ficzny Najlepsza grafika, najlepszy warsztat, Katowice 1977, 1
1980 (Il nagroda); Nagroda Komitetu Kultury Niezaleznej
Solidarnos¢, Katowice 1984, 1988.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria ZPAP, Katowice 1976; Galeria Propozycje, Opola
1977; BWA, Katowice 1978, 1991; Samlargrafik, Kristienstadt
1980; Di Chilini, Berno 1980; Galeria BWA Arsenat,

Poznan 1981; Galeria Batucka BWA, +6dz 1981; Galeria Fra
Angelico, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1987; Galeria
Pokaz, Warszawa 1988; Galeria ZPAP Art Nova 2, Katowice
1993.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa
1973, 1976; Polnische Malerei und Grafik der Gegenwart.
XXX Jahre VR Polen, Polnisches Institut in Wien, Wieden
1974; Vystava katovického vojvodstvi, Galerie vytvarného
uméni, Ostrawa 1975; Triennale Malarstwa i Grafiki, todz
1976; Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana 1977-1981;
Grafika: T. Czober..., BWA, Katowice 1978; Internationale
Grafik Biennale, Frechen 1978; Cztowiek bez tozsamosci,
Caleria Plastyki Osrodka Teatru Otwartego Kalambur,
Wroctaw 1980; Biennale Européenne dela Gravure,
Mulhouse 1980; Impact Art Festival, Kyoto 1980; Wokdt
grafiki, kosciot sw. Maksymiliana Kolbe, Mistrzejowice
1984; Biennale der europdischen Grafik, Baden-Baden 198s;
Pieta Polska, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1986; Mostra
di opere grafiche de artisti polacchi, Gallerie Rocca Paolina,
Perugia 1986; Polnische Grafik aus Katowice, Atelier J6rg
Simon, Miinster 1987; Kolor w grafice, Muzeum Okregowe
Toruh 1992; Twdrczosc plastyczna pedagogéw katowickiej
Filii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Muzeum Slaskie,
Katowice 1997.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzeum Archidiecezjalne,
Katowice; Muzeum SIqskie, Katowice, Muzeum Historii

Katowic, Katowice; Muzeum Narodowe, Krakéw; Muzeum
im. L. Wyczotkowskiego, Bydgoszcz; BWA: Katowice, £6dz.




1. Powroty Il, akwaforta/ akwatinta barwna,
\ 30x42cm, 1983

\ 2. Pejzaz elementarny 111, akwaforta/ akwatinta,
25x30cm, 1985

3. Obsesja Il, akwaforta/ akwatinta barwna/
m.werniks, 42x42 cm, 1980

4. Pejzaz elementarny |, akwaforta/ akwatinta,
25x30cm, 1983

5. Pejzaz elementarny I, akwaforta/ akwatinta,
25x30cm, 1984

TADEUSZ CZOBER




- EUGENIUSZ DELEKTA eugeniuszdelekta@o2.pl

Urodzit sie w 1946 roku w Maziarni. Studiowat

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskat w 1972 roku w Pracowni
Grafiki Warsztatowej u prof. Andrzeja Pietscha, w Pracowni
Projektowania Graficznego u prof. Tadeusza Grabowskiego
i w Pracowni Malarstwa u prof. Rafata Pomorskiego.

W latach 1972-1974 byt pedagogiem w katowickiej Filii
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a nastepnie

w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Filia w Cieszynie. W 1997 roku uzyskat tytut naukowy
profesora sztuk plastycznych. W latach 2002-2008 byt
dziekanem Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego,
Filii w Cieszynie. Prowadzi Pracownie Grafiki. Zajmuije sie
grafika, rysunkiem, malarstwem.

Nagrody i wyréznienia:

Uzyskat 46 nagrod i wyréznien na wystawach i konkursach
miedzynarodowych, ogélnopolskich i srodowiskowych.

Wystawy indywidualne:

Jego prace byly pokazywane w ramach 72 wystaw indywidu-
alnych w galeriach krajowych i zagranicznych.

Wystawy zbiorowe:

Braf udziat w 326 wystawach zbiorowych, w tym 54
wystawach miedzynarodowych grafiki, w takich miastach,
jak: Montreal, Turku, Krakéw, Katowice, Ostréw
Wielkopolski, Paryz, Villie-Marie, Toronto, Rzeszow,
Barcelona, Oxford, Praha, Stockholm, Varna, Menton,
Grabado, Baden-Baden, Londyn, Budapest, Opava, £6dz,
Genk, Bages, Cluj, Chamalieres, Nowosybirsk, Ostravie,
Sarcelles-Val, Vilnius, Charkdw.




1. Ogréd rozmaitosci IV, 2005, technika
mieszana, druk cyfrowy, 64x94cm

. Przestrzenie dzwigku XLI, 2006, technika
mieszana, druk cyfrowy, 103x93 cm

3. Struktury przestrzeni LVII, 2006, technika
mieszana, druk cyfrowy, 65x94cm

4. Struktury przestrzeni LV 2006, technika
mieszana, druk cyfrowy, 65x94cm

EUGENIUSZ DELEKTA




- KATARZYNA DZIUBA kasia.dziuba@gmail.com

Urodzita sie w 1970 roku w Sosnowcu. W latach 1993-
1998 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Grafiki w Katowicach (dyplom w Pracowni
Litografii prof. Adama Romaniuka i w Pracowni Malarstwa
prof. Jacka Rykaty), a w latach 1998-2001 w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi (dyplom w Pracowni Projektowania
Ubioru u prof. Aleksandry Pukaczewskiej). W latach 2002-
2004 byta asystentka w Pracowni Technik Nietradycyjnych
prof. Adama Romaniuka. Obecnie pracuje w Pracowni
Technik Cyfrowych i Inermediéw prof. Romaniuka.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs Grafika roku, ASP, Krakéw 1998 (nagroda
rownorzedna); Ogdlnopolski Otwarty Konkurs dla
Studentéw Wyzszych Uczelni Plastycznych na Grafike
Warsztatowg Poswiecony Pamieci Tadeusza Kulisiewicza,
Galeria Pod Belka, Zamek w Nidzicy 1998 (I nagroda);

| Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej, Gdynia 2008
(wyrdznienie honorowe).

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Pod Belkg, Zamek w Nidzicy, 2000; Konkurs dla
Projektantow Ubioru Zfota nitka, Miedzynarodowe Targi
todzkie, £odz 2002 (udziat w finale w kategorii Prét-a-porter);
Cos w nas, Galeria Epicentrum, Jastrzebie-Zdroj 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Biennale Krajobrazu Polskiego, BWA Piwnice, Kielce 1997;
Dyplom 98, GCK, Katowice 1998; Ogolnopolskie Biennale
Grafiki Studenckiej, Poznan 1999; Wystawa artystéw okregow
bielsko-bialskiego, czgstochowskiego i katowickiego ZPAP,
BWA, Katowice 1999; Pracownia Papieru ASP w todzi, ASP, 1
to6dz, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2001; 2
Premiery 2001; Centrum Promocji Mody przy Krajowej

Izbie Mody; £6dZ 2001; Gala Dyplomowa 2001, Centralne
Muzeum Widkiennictwa, +6dz 2002; Swiat oczami artysty,
Zamek Sielecki, Sosnowiec; Pracownia Technik Cyfrowych ASP
w Katowicach, Galeria Aula, ASP, Poznan 2006; Hahnemiihle,
Poznan 2006; Asystenci 2006, Galeria Sztuki Wspétczesnej
Elektrownia, Czeladz 2006; Rybnik Art Festiwal, Muzeum,
Rybnik 2006; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw
2006; Arterie 2006, Galeria Szyb Wilson, Katowice 2006;
Wszyscy nasi przyjaciele, Galeria Extravagance, Sosnowiec
2007; European Biennal Competition for Graphic Art, Bruges
2007; 6o-lecie Katowickiej ASP, Rondo Sztuki, Katowice 2007;
International Print Exhibition Tokyo 2007, Japonia 2007;
Dialog Z Cyfrowym Cieniem 1, Rondo Sztuki, Katowice 2008;
Dialog Z Cyfrowym Cieniem 2, Galeria Engram, Gérnoslaskie
Centrum Kultury, Katowice 2008, 13 Th International Biennial
Print Exhibition, R.O.C Taiwan, National Taiwan Museum of
Fine Artes 2008; The Fifth Biennial International Miniature
Print Exhibition Bimpev, Vancouver 2008; 5 Migdzynarodowe
Biennale Miniatury, Czestochowa 2008; Dialog Z Cyfrowym
Cieniem, Galeria Oko dla Sztuki 2, Krakow 2008; | Biennale
Grafiki Cyfrowej, Gdynia 2008; A jednak grafika, Nowy Manez
— Moscow State Exhibition Hall, Moskwa 2008.

Prace w zbiorach (m.in.):

Museum of Bruges, Belgia; Sakima Art Museum, Okinawa
Japonia; The library of Royal Academy of Fine Arts of Liege, Belgia.




Cos$ w Nas |, druk cyfrowy, 2006
LACE, druk cyfrowy 2007

toutch me..., druk cyfrowy, 2006

z cyklu Kwadraty I, druk cyfrowy, 2006
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Przenikanie 5, druk cyfrowy, 2007




- KRYSTYNA FILIPOWSKA

Urodzita sie w Poznaniu w 1935 roku. W latach 1954-1960
studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskata

w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof. Aleksandra

Raka i w Pracowni Grafiki Uzytkowej u doc. Bogustawa
Goreckiego. W latach 1975-2006 byta pedagogiem

w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Filii w Cieszynie (obecnie Wydziat Artystyczny US). Uprawia
grafike warsztatowg (linoryt, litografia, techniki mieszane),
reklamowa, rysunek, plakat.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowy Konkurs Autunno Lombardo, Mediolan
1975 (nagroda réwnorzedna); Miedzynarodowy Konkurs
Malarstwa, Grafiki, Rzezby i Ceramiki Primavera Lombardia,
Mediolan 1976, 1977 (nagrody); Ill Polsko-Finski Konkurs
Grafiki Marynistycznej, Gdansk/Turku 1979 (wyrdznienie);
Medal Komisji Edukacji Narodowej 2002.

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice, 1969, 1976; Muzeum Historii Katowic,
Katowice 1984; Galerie Trigon, Darmstadt 1990; Galeria
Fra Angelico, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1992; Gdry
Biblijne, Polnisches Institut, Stuttgart 2000; Muzeum
Slaskie, Katowice 2000; Kult i obraz, Galeria Osrodka 1
Promocji Kultury, Czestochowa 2001; Zywioty — ziemia,
BWA, Sieradz 2003; Drogi do Biblii, Bielskie Centrum
Kultury, Bielsko-Biata 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa
1969; Wystawa grafiki polskiej, Ermitaz, Leningrad,
Muzeum Puszkina, Moskwa 1972; Polsko-Firiska
Pokonkursowa Wystawa Grafiki Marynistycznej, Muzeum
Narodowe, Gdansk/W4ino Aaltonen Museo, Turku 1975-
1987; Polnische Grafik der Gegenwart, Zentrum Bauhaus,
Dessau; La Couleur dans I'Art Graphicque Polonais, Institut
Polonais, Paryz 1984; Hommage a Edith Stein, Instytut
Jana Pawfa Il, Krakéw 1999, Galeria Osrodka Promocji
Kultury, Czestochowa 2001; International Triennial

of Graphic Art, Bitola 2000; Prezentacje I1l. Wystawa

prac artystow-pedagogdw Instytutu Sztuki Uniwersytetu
Slgskiego w Katowicach, Filii w Cieszynie, Gérno$laskie
Centrum Kultury 2000; Wystawa Twdrczosci Pedagogow
Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slgskiego, Filii w Cieszynie,
Galeria Arsenat, Torun 2002; Prezentacje V — wystawa prac
artystéw-pedagogdw Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slgskiego,
Filii w Cieszynie, Galeria Uniwersytecka, Cieszyn 2002,
BWA, Bielsko-Biata 2003.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzea Narodowe: Gdansk, Poznan; Muzeum Historii
Katowic, Katowice; Muzeum Archidiecezjalne, Katowice;
Waino Aaltonen Museo, Turku; Musu d’Art Contemporani
d’Eivissa, Ibiza; Musei e Galerie Pontificie, Watykan;
Taidemuseo, Lahti; Galerie Hanse Am Kleinstpark, Berlin.




1. Dhugi cien, linoryt barwny, 1983
2. Opowies¢ o ziemi rybnickiej, linoryt, 1968

3. Na Swietej Gérze pic¢ beda narody, linoryt, 2000

<
4
(%]
=
(e}
o
-
'S
<
z
>
-
(%]
>
o
4

4. Droga na Syjon, linoryt, 2001




- TERESA B. FRODYMA

Urodzita sie w 1956 roku w Myslenicach. Studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskata w 1988 roku w Pracowni
Projektowania Ksigzki u prof. Adama Romaniuka; dyplom
dodatkowy — w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof.
Jozefa Budki. W 1999 roku byta stypendystkga Ministra
Kultury i Sztuki. Ukonczyta réwniez Podyplomowe Studia
Prawa Autorskiego, Wydawniczego i Prasowego na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Uprawia grafike
warsztatowg (litografia, druk wklesty), projektowanie
graficzne, rysunek i malarstwo.

Nagrody i wyrdznienia: 1

Biennale Sztuki dla Dziecka Inna nowa ksigzka, Poznan 2
1989; Najlepsza grafika roku na ASP, Krakéw 19971;
Najlepsza grafika miesigca, Krakdéw 1997, 2001, 2002,
2004); Jesienny Salon Sztuki, Ostrowiec Swietokrzyski
2002; International Graphic Art Biennial Dry Point, Uzice
2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Biennale Sztuki dla Dziecka, Poznan 1989; Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 1991, 2003; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki — wystawa Litografia Polska od 1900
roku, Krakoéw 1994; Sztuka ksigzki, Warszawa 1995, 2000;
Seoul Space International Print Biennial, Seul 1994;
Deutsche Internationale Grafik-Triennale, Frechen 1996;
Miedzynarodowe Triennale Mate formy grafiki, £6dz 1996,
2005; Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cuprum, Lubin
1999, 2001; 90 Lat — ZPAP Wystawa Zbioréw Graficznych,
Sala Arsenatu Muzeum Narodowego w Krakowie 2002;
LArte e Il Torchio, Cremona 2003, 2005; Triennial Mondiale
d’Estampes Petit Format, Chamallieres 2003, 2006;

XX Jubileuszowe Miedzynarodowe Biennale Exlibrisu
Wspotczesnego, Malbork 2005; X1 International Print
Biennial, Warna 2005; Miedzynarodowe Trienale Grafiki,
Krakow 2006; VIII International Graphic Art Biennial Dry
Point, Uzice 2007.

Prace w zbiorach:

Muzeum Narodowe, Krakdw; ZPAP, Krakéw; Muzeum
ADAFA, Cremona; Galeria Miejska, Uzice; ZPAP
w Krakowie.




1. Poszukiwania, litografia, 78 x107 cm, 2006

2. cykl: Erotyka ogrodnika Potéweczka, litografia,
30x37cm, 2000
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3. cykl: Owoc, 3 /4 — ¢wiarteczki..., litografia,
wklestodruk, 100x68 cm, 2005

4. cykl: Erotyka ogrodnika, Poczatek... w potowie,
litografia, 70x100cm, 2000/2005

TERESA B.

5. cykl: Erotyka ogrodnika, Biegnace papryczki,
litografia, 37x54cm, 2000
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- DAREK GA ] EWSKI darekgajewski@o2.pl

Urodzit sie w 1966 roku w Rybniku. W latach 1986-1992
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskat

w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof. Stanistawa Kluski
i w Pracowni Projektowania Graficznego u prof. Zbigniewa
Pieczykolana. O 1999 roku jest pedagogiem w katowickiej
Filii ASP w Krakowie — obecnie Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Uprawia grafike, rysunek, malarstwo.
Poszukuje w obszarze intermediéw wywodzacych sie

z grafiki artystycznej.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs Grafika Roku, ASP, Krakow 1994 (I nagroda);
Konkurs na plakat Il Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Stanistawa Moniuszki, Warszawa 1995 (I na-
groda); Exlibris wroctawski i mate formy grafiki, Wroctaw
1997 (nagroda gtéwna UM Wroctawia i nagroda Galerii

Na Odwachu); Nagroda Rektora ASP w Katowicach, 2004;
2007 Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow 2006,
(nagroda regulaminowa, nominacja do Grand Prix); SMTG
— Top Digital Krakow 2006, Bunkier Sztuki, Krakéw 2006
(nagroda gtéwna).

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria ASP, Katowice 1992, 2003; Dom Sztuki, Warszawa
1998; Galeria Na Odwachu, Wroctaw 1998; Galeria Parnas,
Katowice 2000 (& Bogdan Topor); Ogrod Planet,

Kosmos Réz, GCK Galeria Engram, Katowice, 2004;
Galeria Koszarowa, ASP, Katowice 2005; Galeria Aula, ASP,
Poznan 2006; Galeria ASP w Gdansku, Stara Zbojownia, 1
2006 (& Adam Romaniuk); Miedzynarodowe Triennale 2
Grafiki Kolor w Grafice Now!,Dom Muz, Torun 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Wystawa jubileuszowa s5o-lecia Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie — Wydziat Grafiki w Katowicach, ASP, Katowice
1997; 15 Kiinstler aus Polen, Zimmergalerie, Iserlohn 1998;
Kunstmarket, Drezno 1998, 2001, 1998; Tuchfuhlung 2,
Altstadt von Velbert-Langenberg 2002; Miedzynarodowy
Festiwal, Sarajewska Zima, 2003; International Biennial
Print and Drawing Exhibition, Taipei 2004; Invitational
Exhibition of Taiwan, International Mini-Print National
Taiwan Normal University Gallery — Taiwan; Nowe Drogi.
Nowa Epoka, Galeria Oko dla Sztuki, Krakéw 2004; MTG
Krakow 2003. Reekspozycja w Oldenburgu, Oldenburg
2004; International Print Biennial, Warna 200s; Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 2003-2006; Grafika i komputer,
Galeria Krytykéw Pokaz, Warszawa 2006; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakéw 2003-2006; Najlepsi —

MTG, Krakoéw 2006; Galeria Studio, Warszawa 2007;
Internationale Grafik-Triennale, Oldenburg 2007; Triennale
Grafiki Krakéw — Wieden, Kunstlerhaus, 2007; MTG BIS,
Rondo Sztuki, Katowice 2007; Targi SIPA, Seul 2007

Prace w zbiorach:

Cabinet in the Cremona Civic Museum, Cremona, Wtochy;
SMTG, Krakéw; Muzeum Slezanski, Sobétka; Institute of
Fine Arts of the National Taiwan Normal University, Tajwan;
Slovenské Narodné Muzeum, Bratystawa, Stowacja;
Muzeum Narodowe w Krakowie; Wojewddzka Biblioteka
Publiczna, Wroctaw; ASP, Krakéw




Kosmos 2, druk pigmentowy na papierze

Hahnemdhle (Torchon), 81,5x116,5cm, 2005

Kosmos 6, druk pigmentowy na papierze

Hahnemdhle (Torchon), 81,5x116,5cm, 2005

Kosmos 1, druk pigmentowy na papierze

Hahnemdhle (Torchon), 81,5x116,5cm, 2005

Kosmos 8, druk pigmentowy na papierze

Kosmos 18 dla Mitosza, druk pigmentowy
na papierze Hahnemuhle (Torchon),
Kosmos 13, druk pigmentowy na papierze

Hahnemdhle (Torchon), 81,5x116,5cm, 2005
81,5%x116,5cm, 2005

Hahnemdhle (Torchon), 81,5x116,5cm, 2005
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- STANISLtAW GAWRON

Ur. 1919 Sosnowiec, zm. 2001.

Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1945-1948);
dyplom na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Jerzego
Fedkowicza i na Wydziale Grafiki Artystycznej w pracowni
prof. Konrada Strzednickiego i prof. Andrzeja Jurkiewicza.
Pedagog w ASP w Krakowie — Wydziat Grafiki w Katowicach
(1948-1989). Wspdtzatozyciel Grupy Zagtebie.

Uprawiat grafike warsztatowa (akwaforta, drzeworyt, linoryt,
sucha igta, odprysk), malarstwo, rysunek.

Nagrody i wyrdznienia:

Stypendium Ministra Kultury i Sztuki, 1953, 1954, 1957,
1962, 1972, 1975; Nagroda Artystyczna Miasta Sosnowca,
1958, 1996; Xl Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-
Orge, wyrdznienie i Ztoty medal (nagroda zespotowa),
1971; V Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, Poznan, wyréznie-
nie, 1971; Il Ogdlnopolski Konkurs na Grafike, todz, wyréz- 1
nienie honorowe, 1971; VI Ogdlnopolska Wystawa Grafiki,
Warszawa, nagroda

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1955, 1974; Salon ZPAP, Sosnowiec 1973;
Galeria ASP, Katowice 1988, Galeria Extravagance, Sosno-

wiec 1995
Wybrane wystawy zbiorowe:

Pierwsza Wystawa Sztuki Polskiej, Katowice 1945; Polski
grafik, Kongres Nytorv, Charlottenborg 1955; Ogdlnopolska
Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku, CBWA, Warszawa
(1956, 1959); Biennale Grafiki, Krakéw (1962-1964); 3. Inter-
nationale Triennale fur fabrige Original-Graphik, Grenchen
1964; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1966;
Intergrafik, Berlin 1967; Wystawy jubileuszowe 150-lecia
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, BWA, Krakéw 1969;
Wystawa grafiki polskiej, Ermitaz, Leningrad (Sankt Peters-
burg); Muzeum Puszkina, Moskwa 1972; Ogdlnopolska
Wystawa Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa (1973, 1978);
Katowicei grafikusok kiallitasa, Miskolci Varosi Kényvtér, Mi-
szkolc 1974; Polnische Malerei und Graphik der Gegenwart.
XXX Jahre VR Polen, Polnisches Institut in Wien, Wieden
1974; W kregu realizmu, CBWA Zacheta, Warszawa 1976;
Wystawa jubileuszowa — XX-lecie powstania Grupy Zagte-
bie, BWA, Katowice 1976; Polnische Grafik der Gegenwart,
Zentrum Bauhaus, Dessau 1981; 40 lat twdrczosci artystow
plastykow wojewddztwa katowickiego, BWA, Katowice 198s;
Mostra di opere grafiche di artisti polacchi, Rocca Paolina,
Perugia 1986; XI Ogdlnopolska Wystawa Pokonkursowa Gra-
fiki, £6dz 1989; Piotr Makowski i jego uczniowie, Muzeum
Archidiecezjalne, Katowice; Muzeum, Sosnowiec 1994

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzeum, Sosnowiec;
Muzeum, Chorzéw; Muzeum, Gliwice; Muzea Narodowe:
Kielce, Szczecin, Wroctaw; Muzeum, Racibdrz; Muzeum
Pomorza Srodkowego, Stupsk; Muzeum Okregowe, Torur;
BWA, Katowice; Galerie, Grenchen
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1. Etiuda-bieg, akwaforta /akwatinta barwna, 49x30cm, 1975
2. Etiuda-kapiel, akwaforta /akwatinta barwna, 49x30cm, 1970
3. Etiuda V, akwaforta /akwatinta barwna, 49x30cm, 1976

4. Etiuda z lwem, akwaforta /akwatinta barwna, 43x27cm, 1981

5. Etiuda IV-Diabet z dzieckiem, akwaforta /akwatinta barwna,
49x32cm, 1975
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- MARCIN H A] EWSKI hajewski@poczta.onet.pl

Urodzit sie w 1971 roku w Sosnowcu. Pracuje jako
wyktadowca w Pracowni Druku Ptaskiego Katedry Grafiki
oraz w Pracowni Fotografii w Katedrze Projektowania
Graficznego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Wybrane nagrody:

Triennale Mtodej Grafiki Polskiej, Krakéw 2006 (nagroda
Prezesa Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale
Grafiki).

Wybrane wystawy indywidualne:

Deutsche Bank, Katowice 2003.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Mtoda sztuka z Katowic, Oberschlesisches Landesmuseum,
Ratingen-Hosl 1999; Neue Grafik — Akademie der Schénen
Kiinste, Katowice/Krakdw 1999, cykl wystaw: Akademie

fur Fuhrungskrafte, Bad Harzburg Rathaus Galerie, Bad
Harzburg, Akademie Mode und Design, Hamburg,

Europa Akademie, Witten; Trienale Rzezby Tuchfihlung

2, Velbert — Langenberg 2000; Wystawa pokonkursowa
Grafika roku, Krakéw 2001; Wystawa studentéw

i pedagogow ASP Katowice, Galeria ASP, Poznan 2004;
International Biennial Print and Drawing Exhibition, Taipei
2006; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow 2006;
Triennale Mtodej Grafiki Polskiej, Krakéw 2006; Wystawa
asystentow ASP w Katowicach; Galeria Sztuki Wspotczesnej
Elektrownia, CzeladZ 2006; International Print Biennial,
Guanlan 2007.

Prace w zbiorach:

National Taiwan Museum of Fine Arts, Tajwan
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1. Stwércy kosmosu, 100x70cm, litografia, 2005
2. Opowiesci cyklistéw I, 100x70cm, litografia, 2006

3. Opowiesci cyklistow I, 100x 70 cm, litografia /
sucha igta, 2006

4. Opowiesci cyklistow 1, 100x70cm, litografia, 2006
5. Opowiesci cyklistéw 11, 100x70cm, litografia, 2006

MARCIN HAJEWSKI



- GRZEGORZ HANDEREK ghanderek@poczta.onet.pl

Urodzit sie w 1977 roku w Zabrzu. Dyplom w Instytucie
Sztuki Uniwersytetu Slaskiego (filia w Cieszynie) 2002
oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w Pracowni
Wklestodruku prof. Szmatlocha 2003. Prowadzi Pracownie
Rysunku i Malarstwa | Roku.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowy Konkurs Graficzny na Ex Libris, Galeria
Ratusz, Gliwice 2001 (Il nagroda); Miedzynarodowy
Konkurs Graficzny na Ex Libris drzeworytniczy i linorytni-
czy im. Pawta Stellera, Biblioteka Slaska, Katowice 2002

(I nagroda); Konfrontacje Artystyczne Sacrum w sztuce,
Wadowice 2004, 2005 (dwukrotnie | nagroda); Satyrykon,
Legnica 2006 (Srebrny medal — Il nagroda); Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 2006 (Grand Prix); nagroda
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Mtoda Polska,
2006.

Wybrane wystawy indywidualne:

Grzegorz Handerek — Grafika. Wystawa indywidualna, The
Other Way, Krakéw 2004; Galeria Zamkowa, Bielsko-Biata
2005; Grzegorz Hariderek. Metropolie — Nekropolie. Pejzaze
pamieci; Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Minsk 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Krakowski Festiwal Plakatu, Krakéw 2001-2002;
Miedzynarodowy Konkurs Graficzny na Ex Libris, Galeria
Ratusz, Gliwice 2001; Fax Art — Life and Peace, Ogaki
Poster Museum, Ogaki 2002; Satyrykon, Legnica 2002-
2006; Biennale Grafiki Studenckiej, Poznan 2003; Neue
polnische Grafik, Galerie Altes Rathaus, Inzlingen 2003;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2003-2006; La Pologne
(wystawa towarzyszgca Miedzynarodowemu Biennale
Grafiki), Sarcelles 2003-2005; Miedzynarodowe Triennale
Sztuki, Majdanek 2004; Konfrontacje Artystyczne Sacrum
w sztuce, Wadowice 2004, 2005; Bienal Internacional

de Grabado Caixanova, Ourense 2004; Biennale Matej
Formy Graficznej i Ex Librisu, Ostréw Wielkopolski 200s;
Biennale Plakatu Polskiego, Katowice 2005; Bienala
Internationala de Gravura Contemporana Josif Iser, Ploiesti
200g; Xl International Print Biennial, Warna 200g; sth
Egypt International Print Triennale, Kair 2006; The 4th
Block, Eco Poster Trennial, Charkéw 2006; International
Poster Triennial, Toyama 2006; Miedzynarodowe Biennale
Plakatu, Warszawa 2006; International Biennial Print and
Drawing Exhibition, Taipei 2006; Wschodni Salon Sztuki,
Lublin 2006; Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej, Krakéw
2006; International Trnava Poster Triennial, Trnava 2006;
Grzegorz Haviderek /Andrzej tabuz: , Mtoda grafika”,
Galeria Dom Muz, Torun 2007; Dyplomy 2000, 20006,
Rondo Sztuki, Katowice 2007; Abstract, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej, Witebsk 2007; International Lahti Poster
Biennial, Lahti 2007.




1. Chtodnia, intaglio, 2006
2. Fasada, intaglio, 2007

3. Rotunda, intaglio, 2006

4. Zbrojenie, intaglio, 2006
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5. Bez tytutu, intaglio, 2008
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- JERZY HANDERMANDER

Urodzit sie w 1935 w Bolechowie. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu Grafiki w Katowicach.
Dyplom z wyréznieniem uzyskat w 1965 roku. Petni funkcje
Przewodniczgcego Sekcji Grafiki ZPAP w Katowicach oraz
cztonka Komisji Artystycznej ZPAP w Katowicach. Jest
rowniez rzeczoznawcg — ocenia dziata sztuki wspétczesnej

w zakresie grafiki i malarstwa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolski konkurs V Wiosna Opolska, Opole 1968
(wyrdznienie); Ogolnopolski konkurs Cztowiek i praca

w Polsce Ludowej, Warszawa 1969, 1970 (nagrody za gra-
fike), Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1971
(Ztoty medal, wyréznienie); Polsko-Finiski Konkurs Grafiki
Marynistycznej, Gdansk/Turku 1973 (nagroda specjalna),
1975, 1979 (wyrdznienia); konkurs Pejzaz Katowic, Katowice
1995 (I nagroda); nagrody i odznaczenia panistwowe oraz
resortowe: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki Il stopnia;
Medal Edukacji Narodowej; odznaka Zastuzony Dziatacz
Kultury, 1973, 1978; Srebrny Krzyz Zastugi; Nagroda Miasta
Katowice; dwie nagrody rektorskie; Nagroda Wojewody
Katowickiego; ztota odznaka Zastuzony w Rozwoju
Wojewddztwa Katowickiego; Krzyz Kawalerski Orderu
Polonia Restituta.

Wybrane wystawy indywidualne:

Nowa Huta; Galeria Chromego, Krakéw; Radio Katowice;
Galeria ZPAP, Sosnowiec; Galeria Miejska, Malmg; Salon
Toyota, Katowice; Muzeum Slaskie, Katowice; Biblioteka
Slaska, Katowice; Kasyno Oficerskie MW, Swinoujscie.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Wiosna Opolska, Opole 1968; Malarstwo i grafika okregu
katowickiego ZPAP, Tokaj, Budapeszt, Montreal 1971; Salon 1
International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1973; Ogolnopolska
Wystawa Malarstwa i Grafiki Bielska Jesiei, Bielsko-Biata,
1983, 1995, 1997; Miedzynarodowa Wystawa Grafiki Europa
2000, Kalisz, Lublin 2000; Salon Sztuki, Stockholm 2001;
wystawy pedagogow katowickiej Filii ASP w Krakowie

w Muzeum Slaskim, BWA w Katowicach, w Belgii oraz

w Sant Etienne; w latach 1971-2006 wszystkie wystawy
okregowe ZPAP w Katowicach; wystawy poplenerowe

w kraju i za granicg, m.in.: Katowice, Sosnowiec, Bedzin,
Swinoujécie, Hel, Tokaj, Tibilisi.

Wybrane realizacje:

Mozaiki: Stadion Slaski (wg projektu Rafata Pomorskiego),
Hotel Katowice, 1967; Piwnica Slaska 1973; Dworzec
Kolejowy, Lubliniec 1973; Dworzec Kolejowy, Raciborz 1981;
realizacja malarstwa sciennego w Kosciele Zamkowym (wg
projektu A. S. Kowalskiego), Bedzin 1974; projekt paneau

o tematyce morskiej, Solvik 1991; projekt i realizacja fresku
w prezbiterium i renowacja kosciofa, tosien 1992; projekt
sklepienia i renowacja kosciota pw. $w. Jézefa, Czestochowa
1992; renowacje i realizacje malarskie, Katedra NMP,
Sosnowiec 1992-1994.
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. Kutry I, akwaforta/mezzotinta, 1975

Mewy, akwaforta/mezzotinta, 1982

Fale, akwaforta/mezzotinta, 1983

Weraki IV, akwaforta/mezzotinta, 1984




- IWONA JUSKOWIAK-ABRAMS

Urodzita sie w Tarnowskich Gérach. W latach 1982-

1987 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskata

w Pracowni Projektowania Graficznego u prof. Adama
Romaniuka i w Pracowni Malarstwa u prof. Macieja
Bieniasza. Od 1988 roku mieszka i pracuje w Wielkiej
Brytanii. W 1990-1992 odbyta studia podyplomowe

w londynskiej Central Saint Martin’s School of Art and
Design. W latach 1995-1997 odbyfa réwniez studia
podyplomowe w Royal College of Art na wydziale
Communication Art and Design. W 1996 roku otrzymata
stypendium twércze w Berlinie, gdzie spedzita trzy
miesigce w Hochschule der Kiinste w pracowni prof.
Kathariny Siverding. W latach 1999 byta zwigzana

z London College of Communications, The Art Institute
at Bournemout oraz Kent Institute of Art and Design.

Od 2002 roku wyktada w Royal College of Art, Drawing
Research Studio, gdzie prowadzi zajecia w zakresie
rysunku eksperymentalnego. Jest rowniez wyktadowca

w Westminster University na wydziale Graphic Information
Design. Uprawia grafike warsztatowg — serigrafie, rysunek,
tworzy instalacje. Zajmuije sie réwniez ilustracjg ksigzkowg
i edytorialng.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakdéw 2003

(nagroda Prezydenta Miasta Krakowa), 2006 (nagroda
regulaminowa); The Augustus Martin Award, Royal College
of Art, Londyn; Spero Prize, Central St. Martin’s School of
Art and Design, Londyn; Paperchase New Design Award,
Londyn.

Wystawy indywidualne i zbiorowe:

Wystawia regularnie w Wielkiej Brytanii oraz w wielu krajach
poza jej granicami: Kanadzie, Stanach Zjednoczonych,
Japonii, Finlandii, Estonii, Niemczech, Szwecji. W Polsce
prace jej byty wystawiane w: Galerii Zacheta, Warszawa 1
1998; Galerii BWA, Katowice 1998, 1999; Galerii Bunkier 2
Sztuki, Krakéw 2003, 2006.




1. Speak with your Body (fragment cyklu),
sitodruk, 60x78.5cm, 1997/98

2. Speak with your Body (fragment cyklu),
sitodruk, 102x78,5cm, 1997/98

3. Instalacja z wystawy Thirty and One Nights
(starting from the fourth)
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4. Rebirth (fragment cyklu), 200x220cm,
sitodruk, 2002

IWONA

5. Rebirth (fragment cyklu), 200x220cm,
sitodruk, 2002
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- ROMAN KALARUS joanrom@interia.pl

Urodzit sie w 1951 roku w Kluczach. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki

w Katowicach. Dyplom uzyskat w 1976 roku. Od 1976

roku jest pedagogiem w katowickiej Filii ASP w Krakowie
— obecnie Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie
prowadzi Pracownie Plakatu. Uprawia plakat, drzeworyt,
collage, rysunek i malarstwo i projektowanie autorskie.
Tworzy réwniez scenografie teatralne, wnetrza kosciotéw

i klubéw muzycznych. Wspoétautor (wspdlnie z Joanna
Piech) realizacji sakralnych (polichromie, malarstwo,
witraze) w Kosciofach pw. bt. Karoliny Kézkéwny w Tychach
i Matki Kosciota w Katowicach.

Wybrane wystawy indywidualne:

Katowice, Krakow, +édz, Warszawa, Poznan, Heilbronn,
Braunschweig, Dusseldorf, Essen, Berlin, Dachau,
Bruxelles, Thiant, Grenoble, Kansas City, London, Budpest,
Pecs, Kijow, Czernichow, Stokcholm, Helsinki, Sofia. 1

Wybrane wystawy zbiorowe: 2

Warszawa, Krakéw, Katowice, Rzeszéw, Lahti, Helsinki,
Toyama, Ogaki, Paryz, Chaumont, Rouen, Grenoble,
Chicago, Waszyngton, Colorado, Ames, Kolonia,
Disseldorf, Berlin, Heilbronn, Essen, Winterthur, Fryburg,
Zurych, Wenecja, Mediolan, Cremona, Sofia, Warna,
Brno, Praga, Bratystawa, Trnava, Sewilla, Lubljana, Mous,
Bruksela, Ballart, Budapeszt, Pecs, Kijow, Moskwa.

Wystawy, sympozja, warsztaty:

Crafist 99, Mimar Sinan University, Instanbul 1999; Vital,
Center For Design Studies, Tel Aviv 2000; Universidad
Diego Portales i Universidad Vina del Mar, Santiago i Vina
del Mar 200s; Indiana University of Pennsylvania, 2006.

Prace w zbiorach:

Muzeum Historii i Sztuki, Fryburg (Szwajcaria); Muzeum
Sztuki i Rzemiosta, Winterthur (Szwajcaria); Centrum
Pontyfikatu Papieza Jana Pawfa II, Rzym (Wiochy);
Instytut Sztuk Pieknych, Sztokholm (Szwecja), Horizons
International, Grenoble (Francja), Grafikarchive, Kansas
City(USA) Muzeum Narodowe, Krakéw; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; BWA, Olsztyn

i w zbiorach prywatnych.
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1. Bezkresna dal, drzeworyt, 1995

2. Madonna, drzeworyt, 2002

3. Moja czarownica, drzeworyt, 1995
4. Goraco mi, drzeworyt, 1999

5. Tylko Ty, drzeworyt, 2002

6. Lewituje Cig, drzeworyt, 1990

ROMAN KALARUS



- KSAWERY KALISKI kaliski@aspkat.edu.pl

Urodzit sie w 1977 roku w Rudzie Slaskiej. Studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskat w 2002 roku w pracowni
Nowych Mediéw i Grafiki Cyfrowej. Bezposrednio po
ukonczeniu studiéw podjat prace w macierzystej uczelni,

w charakterze asystenta w Pracowni Nowych Mediéw,
prowadzonej przez prof. Mariana Oslislo. W 1997 i 2001
roku otrzymat stypendia Ministra Kultury i Sztuki, a w 2000
roku stypendium Fundacji Hugo Ko#ataja dla uzdolnionych
studentéw woj. slaskiego. Jest artystg multimedialnym.
Wspdtpracuje z muzykami w zakresie wizualizacji podczas
koncertdéw, tworzy wideoklipy oraz prowadzi prace przy
czotéwkach i animacjach filmowych. Przygotowuje wiasne
instalacje graficzne i interaktywne. Uprawia réwniez
tradycyjne techniki graficzne, malarstwo i rzezbe.

Nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolski Przeglad Grafiki Projektowej Studentow
Wyzszych Uczelni Artystycznych, Katowice 1999 (nagroda);
konkurs Bezpieczne Tychy — Dosc Milczenia; Tychy 1999

(I miejsce — plakat); Idea koncept, Torun 2002 (nagroda
specjalna), 2004 (nagroda); Biennale Grafiki Studenckiej, —
Poznan 2003 (wyrdznienie); Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Krakow 2006 (wyréznienie honorowe).

Wystawy indywidualne:

On the Edge — new media, graphics, GCK Katowice 2002.

Wystawy i projekty zbiorowe:

Mtoda sztuka z Katowic, Oberschlesisches Landesmuseum,
Ratingen-Hosl 1999; Przetamac granice — studia
miedzynarodowe, Weimar 1999; International Trnava Poster
Triennial, Trnava 2000; Pejzaze poprzemystowe Gornego
Slgska, Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen-Hos!
2000; International Invitional Poster Exhibition, Colorado
2001; Hong Kong International Poster Triennial, Hong
Kong 20071; Biennale Plakatu Polskiego, Katowice 2001-
2005; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2003-2006;
Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej, Krakéw 2003; Brooklyn
Underground Film Festival, New York 2003; International
Print Triennial, Giza 2003; Vien Modern — International
Festival; Wieden 2003; Dialogues music, performace,

image festival in Edinburgh — Glasgow Festival, Edynburg-
Glasgow 2004; Subtropics Experimental Music Festival,
Miami 2004; Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana 200s;
ReAnimacja — Miedzynarodowy Festiwal Filmowy, +odz
2006; Polish Eagles 2006 — Young Polish Print, Seul 2006;
Miedzynarodowe Triennale Kolor w grafice, ART NOW,
Toruh 2006; Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Warszawa 2006; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakow 2006; Eurografik, Krakow-Sankt
Petersburg 2006.




1.-3. Przeciw Nicosci — Catos¢ i Nieskonczonos¢,
instalacja interaktywna (czesc interaktywna z konsolg)

4. Between elements, grafika cyfrowa, 120x90cm, 2005
5. Mr B, grafika cyfrowa, 90x120cm, 2006
6. Miss ED, grafika cyfrowa, 90x120cm, 2006

KSAWERY KALISKI



- ANDRZ E] KASPRZAK a@kasprzak.art.pl

Urodzit sie w 1963 roku w Gliwicach. Studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki

w Katowicach ukonczyt w 1988 roku. Dyplom uzyskat

w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof. Stanistawa Kluski.
Stypendysta Slasko-Dabrowskiego Komitetu Kultury
Niezaleznej, Ministerstwa Kultury i Sztuki, The Pollock-
Krasner Foundation oraz Miedzynarodowego Centrum
Grafiki Frans Masereel Center. Uprawia grafike warsztatowa
(akwaforta, akwatinta, suchoryt, intaglio, linoryt; taczy tech-
niki grafiki wklestodruku z elementami akwareli, collage’u),
rysunek, malarstwo.

Nagrody i wyrdznienia:

7 nagrod miedzynarodowych, 7 ogdlnopolskich,
2 regionalne (ZPAP, Katowice).

Wystawy indywidualne:

12 wystaw w Polsce, 37 za granica, m.in. w: Stanach
Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Francji, Belgii, Holandii,
Danii i w Niemczech.

Wystawy zbiorowe:

Okoto 80 wystaw w Polsce i za granica: Stany Zjednoczone,
Wielka Brytania, Francja, Japonia, Belgia, Wtochy, Holandia,
Dania, Hiszpania, Niemcy, Butgaria, Ukraina, Szwajcaria,
Austria. Udziat w miedzynarodowych konkursach gra-
ficznych (biennale, triennale) w Niemczech, Kanadzie,
Hiszpanii, Japonii, Francji, Stowenii, Butgarii, Egipcie

i w Polsce.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzeum Narodowe, Gdansk; Muzeum Slaskie, Katowice;
Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk; Muzeum Miejskie,
Jaworzno; Muzeum Archidiecezjalne, Katowice; The Polish
Art, Museum of America, Chicago; IGCP Gallery, Filadelfia;
Del Bello Gallery, Toronto; Brzezinski Collection, Artoteque
de Museum, Chambery; National Museum of Modern
Graphic Art, Giza; Tama Art University, Tokio; Memory

Art Collection, Bruksela; Gutenberg Museum, Meinz;
Junge Kunst Museum, Frankfurt/O., National Museum,
Antwerpia; Cimarron-Verlag, Frankfurt/M., Comerzbank
Collection, Cremona Civic Museum, Cremona; Frans
Masereel Center Collection, Kasterlee.
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1. Wiara géry przeniesiesz, akwaforta,
akwatinta, papier colle, 1990-1994

2. Katharsis, akwaforta, akwatinta,
papier colle, 1997-2007
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3. Vita dance, akwaforta, akwatinta,
suchoryt, papier colle, kredka, 2007

4. Krotka opowies¢ o cztowieku,
akwatinta, papier colle, 2002-2005

5. Statek pijany, akwaforta, akwatinta,
suchoryt, papier colle, 1987-2006
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- CELINA KIRCHNER ckirchner@poczta.onet.pl

Urodzita sie w 1970 roku. Studiowata w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki w Katowicach.
Dyplom z zakresu grafiki warsztatowej uzyskata w 1995
roku. W 2000 roku otrzymata stypendium twércze Ministra
Kultury i Sztuki, a w 2003 roku — Marszatka Wojewddztwa
Slaskiego w 2003 roku. Uprawia grafike i rysunek.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs Praca roku, Katowice 1996 (Grand Prix);
Ogdlnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa Gielniaka,
Jelenia Géra 1997 (I nagroda); International Prize of
Engraving, Ferrol 2000 (Ill nagroda); International
Exhibition of Mini Print, Tetova 2001; (nagroda
rownorzedna); Miedzynarodowe Biennale Matej Grafiki,
Boguszéw 2002 (Il nagroda), 2003 (Il nagroda);
International Small Engraving Salon, Baia Mare
(nominacja); Miedzynarodowe Biennale Matej Grafiki,
Gniezno 2005 (wyrdznienie).

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogolnopolski Konkurs Graficzny im. J. Gielniaka, Jelenia
Géra 1997, 2000, 2003; AGART World Print Festival,
Lubljana 1998; International Tallinn Print Triennial, Tallinn
1998-2001; Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana 1999;
International Exhibition of Graphic Art, Frechen 1999,
2002; International Print Biennial, Warna 1999-2001, 2005;
Mate Formy Grafiki, £t6dz 1999, 2002, 2005; International
Biennial of Miniature Art, Ville Marie 2000-2002;
International Exhibition of Miniature Print, Tetova 2001,
2003; International Miniature Print Exhibition, Bristol 2000,
Dumlfries 2003; International Prize of Engraving, Ferrol —
2000- 2002, 2004-2005, 2007; International Triennial of 2
Graphic Art, Bitola 2000-2006; Intergrafia — Swiatowa
Wystawa Laureatow, Niepotomice 2003; Miedzynarodowe
Biennale Matej Grafiki, Ostréw Wielkopolski 2001-2005;
International Small Engraving Salon, Baia Mare 2003-
2005; International Exhibition of Print and Drawing, Vaasa
2002; International Biennial of Engraving, Liege 2003;
International Contemporary Print Biennial, Trois Rivieres
2003; Linocut Today 1V, Bietigheim-Bissingen 2004;
International Biennial of Graphic Art, Ourense 2004;
International Mini Print, Sarajewo 2004; International Mini
Print Biennial, Cluj-Napoca 2005.







- STANISLtAW KLUSKA kluskax@mci.tychy.pl

Urodzit sie w 1940 roku w Skale. Studiowat w ASP

w Krakowie. Dyplom uzyskat na Wydziale Grafiki

w Katowicach w 1964 roku. W 1970 roku podjat prace

w katowickiej Filii ASP w Katedrze Projektowania
Graficznego, kierujac Pracownig Typografii i Liternictwa,

a w latach 1978-1983 Pracownig Ksigzki. W 1983 roku
objat kierownictwo Pracowni Druku Wklestego. Od 1989
roku byt kierownikiem Katedry Grafiki Warsztatowe;.

W 1997 otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Brat udziat
w licznych wystawach plakatu w kraju i za granicg. Zdobyt
ponad 30 nagrod i wyrdznien. Od 1980 koncentruje sie na
grafice artystycznej, rysunku i grafice ksigzkowe;j.

Wybrane wystawy indywidualne:

Ars Polona Galerie, Dusseldorf 1983; Sandorgrafik,
Kristianstad 1984; Galerie Friedenau, Berlin 198s; Atelier
J. Simon, Miinster 1986; Galeria Inny Swiat, Krakéw
1988; Muzeum Slaskie, Katowice 1988; Galeria Alte Post,
Westerland 1989; Kleine Galerie, Niebul 1989; Galeria
Cassino, Aix-les-Bains 1992; Galeria Ratusz, Swidnica,
2007.

Wazniejsze wystawy zbiorowe:

Internationale Grafik Biennale, Frechen 1983, 1986,
1990; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1984-
1986; Intergrafia, Katowice 1984-1986; Ogolnopolska
Pokonkursowa Wystawa Grafiki, £6dz 1984-1986;
International Print Biennial, Warna 198s; Biennale der
europiischen Grafik, Baden-Baden 1985; Contemporary
Polish Graphic Art, Weiniger Graphics, Boston 198s;
Grafika Krakowskiej ASP, Krakéw 1986; Mostra di opere —
grafiche di arttisti polacchi, Rocca Paolina, Perugia 1986; 2
Consument ART. 86, Norymberga 1986; Polnische Grafik
aus Katowice, Atelier J6rg Simon, MUnster 1987; Premio
Internazionale, Biella per LIncisione, Biella 1987, 1990;
Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana 1987; Triennale
Malarstwa i Grafiki Nasz Czas — metafora — tendencje, £6dz
1987; Polish Prints — A Contemporary Graphic Tradition,

The Gallery of the Dapartament of Art and Art History,
University of Nebraska, Lincoln 1989, Art Boxby Gallery,

St. Luis 1989; Print Club, Filadelfia 1989, Polish Museum
of America, Chicago 1989; Biennale Internationale d’Art,
Menton, 1989; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1991;
Wystawa prac pedagogow ASP, Muzeum Slaskie, Katowice
1994; Fax Art — Just Now, Helsinki 1995; Daniel Chodowiecki
— Preis 1996, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot; Polnisches
Institut, Dusseldorf 1997.
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- ANNA KOWALCZYK-KLUS

Urodzita sie w roku 1948 w Przytkowicach. W latach 1967-
1972 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Grafiki w Katowicach w latach 1967-1972.
Dyplom uzyskata w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof.
Andrzeja Pietscha. W latach 1972-1987 byta pedagogiem

w katowickiej Filii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
(1972-1987). Od 1988 pracuje w Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (Wydziat Artystyczny
w Cieszynie). Uprawia rysunek i grafike warsztatowa
(akwaforta, serigrafia).

Nagrody, wyréznienia:

Konkurs Ziemia Gliwicka | nagroda, konkurs Mikotaj
Kopernik w sztukach plastycznych, Katowice, Il nagroda
1973; stypendium Ministra Kultury i Sztuki 1974; konkurs
Praca Roku, Katowice, | nagroda 1999; nagroda Prezydenta
Miasta Zabrza w dziedzinie Kultury 2000; Honorowa
Odznaka Zastuzony dla Kultury Polskiej, MKiDN 2006.

wystawy indywidualne (m.in.):

Knuuttila Galleria, Lahti 1977; Galerie Leonhard Klosy,

Varelbusch 1978; Samlargrafik, Kristianstad 1984; University
Gallery Sung Kyun Kwan, Seul 1984; Konsthall, Lund, 1992;
Epitafium, Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach, Galeria
Fra Angelico, 2003; Jasnosc i mrok, Bielska Galeria Sztuki, I
BWA Bielsko-Biata, 2004; Cienie, epitafia, zastony, Miejska 2
Galeria Sztuki, BWA Czestochowa, 2004.

wystawy zbiorowe (m.In.):

Il Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, Poznan; VII
Ogdlnopolska Wystawa Grafiki Marynistycznej, Zamek
Ksigzat Pomorskich, Szczecin; VI Ogdlnopolska Wystawa
Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa 1973; Polnische
Malerei und Graphik der Gegenwart. XXX Jahre VR

Polen, Polnisches Institut in Wien, Wieden 1974; Norske
Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstad 1976, 1982;
Interexlibris, Fredrikshavn 1983-1988; Musiker und Musik
im Ex Libris, Kronach 1984, 1989; Annual International
Exhibition of Miniature Art, Toronto 1988; Praca Roku,
Galeria ZPAP Art Nova 2, Katowice 1988-2000; IV
Miedzynarodowa Wystawa Ex-libriséw pt. Cztowiek i
ryba, Rijeka 2004; Jestem, Wystawa Slaskiego Srodowiska
Twérczego, BWA Katowice, 2006; |11 Miedzynarodowy
Konkurs Rysunku, Wroctaw 2006

prace w zbiorach:

Museum of Modern Art, San Francisco, USA; Taidemuseo,
Lahti, Tampereen Nykytaiteen Museo, Tampere, Knuuttila
Galleria, Lahti, Finlandia; Galerie LK, Varrelbusch, Niemcy;
Samlargrafik, Kristianstad, Szwecja; Stadtbibliothek,
Kronach, Niemcy; University Gallery Sung Kyun Kwan,
Seul, Korea Ptd., Muzeum Goérnoslagskie, Bytom; Muzeum
Miejskie, Zabrze; Muzeum, Chorzéw; Muzeum, Gliwice;
Muzeum Slaskie, Katowice; Zamek Ksigzat Pomorskich,
Szczecin; Biblioteka Slaska, Katowice
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1. Mana, serigrafia, 2000

2. Zastona, serigrafia, 2000

3.Z cyklu Portrety, druk cyfrowy, 2004
4. Oko, druk cyfrowy, 2004

5. Zarys twarzy, druk cyfrowy, 2004

6. Zarys twarzy Il, druk cyfrowy, 2004
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I WO CIECH KRZYWOBLOCKI

Urodzit sie w 1938 roku we Lwowie. W 1965 roku uzyskat
dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach
1974-1985 wyktadat na katowickim Wydziale Grafiki tej
uczelni. Od 1984 roku mieszka w Austrii. W 1996 roku
zostat profesorem ASP w Krakowie, a w 2003 roku
profesorem Uniwersytetu Sztuki w Linzu. Od 1995 roku
jest wyktadowcg Kunsfierische Hochschule w Wiedniu.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Festiwal Sztuki, Warszawa 1970 (Ztoty medal);
Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1972 (nagroda
fundowana), 1974 (nagroda ZPAP, nagroda Sekcji Krytyki),
1994 (nagroda regulaminowa, ex aequo); Biennale
Internazionale della Grafica, Florencja 1974 (Ztoty medal);
Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstadt 1974
(Il nagroda); Ogodlnopolska Wystawa Grafiki, Warszawa
1981 (Il nagroda); Ibizagrafic, Ibiza 1998 (nagroda
regulaminowa); Nagroda Petera Ludwika, Kunstlerhaus,
Wieden 2005.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Pegaz, Zakopane 1968; Galeria Desa, Krakow
1970; Galeria Kordegarda, Warszawa 1971; Festiwal Sztuki,
Montreal 1972; Galeria Propozycje, Krakow 1975; Galeria
B, Krakéw 1975; Norske Internasjonale Grafikk Biennale,
Fredrikstadt 1976; Galeria Pryzmat, Krakéw 1978; Galerija
Emonska Vrata, Lubljana 1979; Galeria Kanonicza s, Krakow
1970; Galerie Tolerans, Hamburg 1983; Ephesos Museum,
Wieden 1984; Galerie Bunter Vogel, Wieder 198s5; Galerie
Walter Bischof, Monachium 1987; Polnisches Institut,
Wieden 1991; Museum Schloss Bruck, Lienz 1991; Kleine
Galerie, Wieden 1993; Schloss-Galerie, Volkersdorf 1993;
Galerie Im Kunstlerhaus, Wieden 1995; Galeria Pryzmat,
Krakéw 1995; Austriacki Konsulat Generalny, Krakow
1998; Galeria Kordegarda Warszawa 1999; Galerie Tringel,
Wieden 2002.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Miedzynarodowe Biennale Grafiki: Krakow 1968-1980,
1994-2006; Buenos Aires 1970; Tokio 1971; Bradford 1975,
1979; Florencja 1974; Ibiza 1974; Baltimore 1974; Menton
1974; Biella 1975; Fredrikstadt 1976-1978; Lubljana 1977-
1981; Kunstmesse 1978; Dusseldorf 1978; Delhi 1978,;
Heidelberg 1979; Maastricht 1993; Bhawanagar 1995-1997;
Ibiza 1998; Norymberga 2000; Bitola 2000-2003; Kair
2003; Wieden 2007.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzea Narodowe: Warszawa, Krakoéw, Poznan, Szczecin,
Wroctaw; Muzeum Sztuki Wspotczesnej, £odz; Biblioteki
Narodowe: Warszawa, Gdansk; Museum Ludwig, Kolonia;
Museum of Contemporary Art, Tokio; Museum of Modern
Art, Nowy Jork; zbiory miast: Wieden, Amstetten, Lienz;
Albertina, Wieden.
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1-6. Diagram dzwieku, instalacja
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- KRZYSZTOF KULA kkula@interia.pl

Urodzit sie w 1960 roku w Chorzowie. W latach 1989-
1993 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskat

w Pracowni Grafiki Warsztatowej u prof. Stanistawa
Kluski i w Pracowni Rysunku i Malarstwa u prof. Macieja
Bieniasza. Od roku 1997 pracuje na stanowisku adiunkta
w Katedrze Interdyscyplinarnej Kreacji Artystycznej

na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach. W latach 1998-2002 petnit funkcje kuratora
Galerii Uniwersyteckiej w Cieszynie. Od roku 1985 pracuje
w Gornoslaskim Centrum Kultury, a od 1996 roku peni
tam funkcje kuratora Galerii Engram. W 1996 roku byt
Komisarzem VI Miedzynarodowego Biennale Grafiki

w Katowicach, a w 2003 — cztonkiem Jury Kwalifikacyjnego
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolska Wystawa Najlepszych Prac Dyplomowych
Dyplom’93, ASP, Warszawa 1994 (wyrdznienie honorowe);
Nagroda Artystyczna Wojewody Katowickiego dla Mtodych
Tworcow, Katowice 1995; konkurs Praca Roku, ZPAP,
Katowice 2003, 2005 (nagroda regulaminowa).

Wybrane wystawy indywidualne:

Poliptyk graficzny, Galeria ASP, GCK, Katowice 2000;
Poliptyk graficzny, Galeria Fra Angelico, Muzeum -
Archidiecezjalne, Katowice 2001 (wystawa towarzyszaca
MTG’2000 Krakéw); Poliptyk, Muzeum Archidiecezjalne,
Galeria Fra Angelico, Katowice 2006 (wystawa towarzysza-
ca MTG Krakéw 2006).

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogdlnopolska Wystawa Najlepszych Prac Dyplomowych
Dyplom’93, Warszawa 1994; Zollverein Fordet Junge
Polnisch Kunst, Essen 1994; Triennale Grafiki Polskiej,
BWA, Katowice 1994-2000, 2006; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakéw 1994-2003; International Print
Triennial, Kanagawa 1996; Daniel Chodowiecki — Preis
1996, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot; Instytut Polski,
Dusseldorf 1997; Prezentacja polskiej grafiki MTG, Krakéw
— Zeichen der Gegenwart, Vienna Art Center, Wieden

2002; LArte e il Torchio, Cremona 2003; Miedzynarodowe
Triennale Sztuki, Majdanek 2004; Mate Triennale Grafiki
Akwaforta kontra cyfra, Galeria Studio, Patac Kultury

i Nauki, Warszawa 2003; Eurografik Kijow — Most Integracji
Kultury Europejskiej, Galeria tawra, Kijéw 2003; Eurografik
Moskwa — Most Integracji Kultury Europejskiej, Centralny
Salon Wystawienniczy Manez, Moskwa 2004; MTG
Krakéw 2003. Reekspozycja w Oldenburgu, Oldenburg
2004; Japonia-Polska, MTG Krakéw odwiedza Wegry, Polish
Culture Institute Callery, Vigado Galery, Duna Gallery,
Millenium Park, Budapeszt 200s.




Poliptyk 2005, matryca, $wiatto, (fragm.instalacji)
Rotunda Sw.Mikotaja w Cieszynie

. Poliptyk 2005, matryce, swiatto, grafika, (fragm.
instalacji) Rotunda Sw.Mikotaja w Cieszynie

Poliptyk 2005, grafika, swiatto, mensa ottarza.
(fragm.instalacji) Rotunda Sw.Mikotaja w Cieszynie

Poliptyk 2006, matryce graficzne 1993, matryce
2006, swiatto, (fragm.instalacji) Galeria Fra
Angelico, Muzeum Archidecezjalne w Katowicach

Poliptyk 2006, matryce 2006, swiatto, (fragm.
instalacji) Galeria Fra Angelico, Muzeum
Archidecezjalne w Katowicach

Poliptyk 2006, matrce 2006, swiatto, grafika,
(fragm.instalacji), Galeria Fra Angelico, Muzeum
Archidecezjalne w Katowicach.

KRZYSZTOF KULA




- ANDRZE) tABUZ alabuz@poczta.fm

Urodzit sie w 1966 roku w Myslenicach. W latach 1991-1996
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na
Wydziale Grafiki w Katowicach. W 1996 roku uzyskat dy-
plom z grafiki warsztatowej w Pracowni Druku Wklestego
prof. Stanistawa Kluski i z rysunku w Pracowni Malarstwa

i Rysunku prof. Andrzeja S. Kowalskiego. Od 2001 roku pra-
cuje jako wyktadowca w Katedrze Grafiki w Pracowni Druku
Wklestego w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolski Przeglad Rysunku Studentéw Wyzszych
Uczelni Plastycznych, ASP Krakoéw, Filia w Katowicach,
Katowice 1996; Ogolnopolski Konkurs Otwarty na Grafike,
£6dz 1996 (nagroda Panstwowej Galerii Sztuki w todzi);
konkurs Grafika Roku, ASP, Krakow 2000 (Grand Prix)
2000; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2000 (nagroda
regulaminowa); konkurs Praca Roku, Katowice 2001, 2002,
2007 (nagroda rownorzedna); International Print and
Drawing Exhibition on the Occasion of Goth Anniversary
Celebration of Silpakorn University, Tajlandia 2003 (I nagro-
da); International Biennial Print and Drawing Exhibition,
Taipei 2004 (wyréznienie honorowe); Miedzynarodowe
Triennale Sztuki, Majdanek 2004 (wyrdznienie honorowe);
Konkurs na rysunek im. Andriollego, Nateczéw 2006 (na-
groda sponsorowana).

Wybrane wystawy indywidualne:

Siedze z bykiem, GCK, Katowice 2000; Muzeum ASP,
Wroctaw 2006 (wraz z Grzegorzem Handerkiem); Mis
Teddy Yes Redi, Galeria Dom Muz, Torun 2007 (wraz

z Grzegorzem Handerkiem).

Wybrane wystawy zbiorowe:

Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wobec wartosci, Katowice
1996; konkurs Praca Roku Katowice 1997, 1998, 2000;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1997, 2003; Grafika
odkrywkowa, ZPAP, Katowice 2000; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakow 2000-2003; Papiery wartosciowe,
Katowice 20071; International Print Triennial, Kanagawa
20071; Zeichen der Gegenwart, Vienna Art Center,

Wien; Landschaft des Nicht — Seins, Oberschlesisches
Landesmuseum, Ratingen-Hosl 2002; MTG Krakéw 2003.
Reekspozycja w Oldenburgu, Oldenburg 2004; Biennial
Exhibition of Graphic Art, Miskolc 2004; Ogdlnopolski
Konkurs na Rysunek im. Andriollego, Nateczéw 2004;
Kochi International Triennial Exhibition of Prints, Kochi
2005; International/Invitational Exhibition of Prints, Taipei
2005; Transgresje 2005, Poznan 2005; Wyjdzie z chaosu
swiat ducha, Katowice 2005; International Biennial Print
and Drawing Exhibition, Taipei 2006; International
Triennial of Graphic Art, Bitola 2006; Prints Tokyo 2007/
International Print Exhibition, Tokio 2007.




C1, intaglio, druk cyfrowy, 70x100cm, 2004
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Czerwone Nosy, intaglio, druk cyfrowy,
70x100cm, 2005

Pieciu, intaglio, druk cyfrowy, 70x100cm, 2006
Profil Siouxa, intaglio, linoryt, 70x100cm, 2004

Razem bedzie czterech, intaglio, druk cyfrowy,
70x100cm, 2006
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- AGNIESZKA MALECKA-KWIATKOWSKA agagal@poczta.onet.pl.

Urodzita sie w Katowicach w 1975 roku. Pracuje jako
wyktadowca w Pracowni Podstaw Projektowania oraz
w Pracowni Grafiki Edytorskiej w Katedrze Grafiki
Projektowej ASP w Katowicach.

Wybrane nagrody:

Konkurs Prezydenta RP na Najlepszy Dyplom Ukonczenia
Studiéw w zakresie Sztuk Pieknych, Warszawa 2002
(Grand Prix); Festiwal Sztuki Wysokie, Bytom 2003 (Grand
Prix); Konkurs Magazynu 2+3D na Najlepsze Dyplomy

w Zakresie Sztuk Projektowych, 2002 (nagroda — publikacja
w kwartalniku); Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

2003 (nagroda regulaminowa, nominacja do Grand

Prix); Konkurs na Zaprojektowanie Loga Towarzystwa
Przyjaciot Paderewskiego, Katowice (I miejsce); Konkurs
na Zaprojektowanie Plakatu do Sztuki Glenn, Katowice

(I miejsce).

Wybrane wystawy indywidualne:

poKroje, Muzeum Narodowe w Warszawie, Krélikarnia
2003; 2xcut matecka-nowak, Galeria Kronika, Bytom 2003.

Wybrane wystawy zbiorowe:

International Triennial Of The Stage Poster, Sofia

2001; Wystawa pedagogow i studentéw ASP Katowice,
Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 2001; nonProfit,
Z1S, Sosnowiec 2002; Wystawa Pokonkursowa Nagrody 1
Prezydenta RP na Najlepszy Dyplom Ukonczenia Studiow 2
w zakresie Sztuk Pieknych, Muzeum Plakatu w Wilanowie,
Warszawa 2002; Egypt International Print Triennale,

Kair 2003; udziat w projekcie co, mailing art series,

2003; egzotyczne R4, ZIS, Sosnowiec 2003; Targi Sztuki
Wspétczesnej, Bytom 2003; International Invitional Poster
Exhibition, Kolorado 2003; Mfoda Grafika Polska, Krakow
2003; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2003;
Triennale Grafiki Polskiej, BWA Katowice 2003; Targi Sztuki
w Madrycie (udziat na zaproszenie Andy Rottenberg),
Madryd 2003; Meridian 8/Potudnik 18, Recklinghausen
2004; Meeting Point Festiwal Prawie nic/Next to zero,
Bytom 2004; Galeria Prezydencka, Warszawa 2005;
International Biennial Print and Drawing, Taipei.

Prace w zbiorach:

Muzea Narodowe: Warszawa, Taiwan, Egipt.
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1. Grafika z cyklu Krej, litografia, 100x 70 cm, 2002

2. Insert do katalogu 2xcut z wykorojami grafik
poKroje, Galeria Kronika, Bytom 2003

3. Instalacja Meridian 8/Potudnik 18,
Recklinghausen 2004, Niemcy

4. Grafika z cyklu poKroje, druk cyfrowy,
4 x 100x70cm, 2004
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- MICHAtL MINOR m-minor@wp.pl

Urodzit sie w 1979 roku w Zabrzu. Petni funkcje asystenta
w prowadzonej przez prof. Kazimierza Cieslika Pracowni
Malarstwa oraz w prowadzonej przez prof. Zbigniewa
Pieczykolana Pracowni Projektowania Pisma i Znaku
katowickiej Akademii Sztuk Pieknych.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Biennale Plakatu Studenckiego, Novi Sad 2004 (I nagroda
specjalna); konkurs na plakat My Ludy Narodow
Zjednoczonych... 6o lat migdzynarodowej solidaronosci,
MSZ, Warszawa 2004 (I1l nagroda, wyrdznienie);
International Poster Triennaial, Toyama 2006 (Brazowy
medal); Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej, Krakéw 2006
(Il nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Spis powszechny, Galeria Sielec, Sosnowiec 2003; Akademia
Polonijna, Czestochowa 2003; Salon Iker, Katowice 2004;
Berus i Minor, Galeria z Oknem na Swiat, Zabrze 2005;
Galeria 2 Swiaty, Warszawa 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogaki International Invitational Poster Exhibition, Ogaki
2002-2003; X| Salon Plakatu Polskiego, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Warszawa 2003; International Trnava

Poster Triennial, Trnava 2003; Biennale Plakatu Polskiego,
Katowice 2003-2007; Satyrykon, Legnica 2004-200¢;
Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Warszawa 2004-2006;
Goth anniversary of HIROSHIMA and NAGASAKI atomic
bombing, Ogaki Poster Museum 2005; 5 Biennale Grafiki
Studenckiej, Poznan 2007; International Print Biennial,
Warna 200s; Polish Eagles 2006 — Young Polish Print, Seoul
2006; International Biennale of Graphic Design / Posters,
Corporate Identity, Information and Advertising Design,
Brno 2006; International Poster Triennial — Toyama 2006;
Wystawa Plakatu Grupy Artystycznej Mistegorznizowegoz”,
Caleria Pigasus, Berlin 6 Triennale Grafiki Polskiej,
Katowice 2006; Wystawa Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej,
Krakow 2006; Instytut Polski, Sofia 2006; Polska institutet,
Sztokholm 2006; International Lahti Poster Biennial, Lahti
2007; Hong Kong International Poster Triennial, Hong
Kong 2007; Teheran International Poster Biennial, Teheran
2007.




1. Elekt, intaglio, 2005
2. 1 wasnt there,intaglio, 2005
3. Pocatunek konika, sitodruk, 2006

4. Bunt przeciw $wieckim obyczajom
celebrowania pierwszej komuni

5. Ein wunder in kunzendorf, intaglio, 2005

MICHAtLt MINOR



- PIOTR MUSCHALIK piotrmuschalik@ poczta.onet.pl

Absolwent Wydziatu Grafiki w Katowicach Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Dyplom uzyskat w 1993 roku w pra-
cowni prof. Tomasza Jury. Obecnie jest adiunktem | stopnia
w Pracowni Fotografii ASP w Katowicach oraz nauczycie-
lem fotografii w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Sztuk Pieknych
w Zabrzu.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria ZPAF, Katowice 1994; Galerie Eritzer, Saarbrticken,
1995; Galerie Katz, Frankfurft/M 1998; Galeria Melcer,
Tarnowskie Gory 1998; Galeria Skata, Chorzéw 1999;
Muzeum Miejskie, Zabrze 2002; Galeria Suplement,
Bytom, 2003; Oberschlesisches Landesmuseum,

Ratingen 2004.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Deutsche Internationale Grafik-Triennale, Frechen 1992;
Ogdlnopolska Wystawa Najlepszych Prac Dyplomowych,
ASP, Warszawa 1993; Miedzynarodowe Triennale Grafiki,
Krakéw 1994-1997; Migdzynarodowe Triennale Grafiki
Krakow 94 — Niirnberg, Messezentrum, Norymberga
1995; Pokolenie '96; BWA, Katowice 1996; Artysci Zabrza,
Muzeum Miejskie, Zabrze; Biennale Grafiki Polskiej,
Katowice 1997; Via Festival, Paris 1998; Gérny Slgsk.
Wystawa artystéw Gérnego Slgska, Galeria Wyspa, Gdansk
1998; Grafika odkrywkowa, Galeria Art Nova, Katowice,
Muzeum Miejskie, Siemianowice Slaskie 2000; Cztery
miasta, Muzeum Miejskie, Zabrze 2001; Paint Art, Apolda,
Seclin, Larkhol 2007; Festiwal Sztuki Wysokiej, Galeria
Stalowe Anioty, Bytom 2001; Sztuka i edukacja, Muzeum
Miejskie, Zabrze; Cyfra kontra akwaforta, BWA, Opole,
Galeria Studio, Warszawa 2004; Eurografik 2004, Moskwa
2004; Gmﬁka z czterech stron Swiata, Muzeum, towicz;
Transgresje, CK Zamek, Poznan 2005; International Biennal
Print and Drawing Exhibition, Taipei 2006.




1. Message, 50x60cm, fotografia, 2004
2. Message, 50x60cm, fotografia, 2004
3. Message, 50x60cm, fotografia, 2004

4. Message, 50x60cm, fotografia, 2004

5. Message, 50x60cm, fotografia, 2004
6. Message, 50x60cm, fotografia, 2004

PIOTR MUSCHALIK




- MAGDALENA NAZARKIEWICZ magdalenazoo1@poczta.fm

Urodzona w 1976 roku w Bytomiu. Studiowata na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Dyplom

z medalem uzyskata w 2002 roku w Pracowni Druku
Wklestego u prof. Jana Szmatlocha. Dodatkowy z fotografii
u prof. Waldemara Jamy. Stypendystka Fundacji Socrates-
Erasmus (Comunnication Design, Uniwersytet w Essen).
Od 2002 roku wyktada w macierzystej uczelni w Pracowni
Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych oraz jest
asystentka w Pracowni Rysunku u prof. Stefana Speila.
Zajmuje sie szeroko pojetym projektowaniem graficznym,
grafika warsztatowg i fotografig. Jest twérczynig znakdw
oraz systemow identyfikacji wizualnej dla firm. Autorka
wielu wydawnictw. Jej prace artystyczne publikowane sg

w katalogach oraz pismach literackich, takich jak: Fa-

Art, Opcje czy Studium, natomiast projekty graficzne
publikowane sg w Gazecie Wyborczej, Dzienniku
Zachodnim, Pulsie Biznesu, Magazynie Plusa czy Zyciu
Bytomskim.

Nagrody i wyréznienia:

Za swa tworczos¢ nagradzana, otrzymata m.in.:
wyrdznienie ASP za fotografie 1997; | Nagrode na

| Festiwalu Rysowania, Zabrze 1997; | Nagrode w konkursie
na projekt plakatu do sztuki teatralnej pt. Przypadek

Klary Dea Loher, Teatr Wyspianskiego, Katowice 2002;
Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
dla 0séb zajmujacych sie tworczoscig artystyczng oraz
upowszechnianiem i ochrong débr kultury 2006.

Wystawy zbiorowe (m.in.):

Bierze udziat w wystawach zbiorowych — ogélnopolskich

i zagranicznych oraz réznych akcjach plastycznych

i festiwalach, m.in.: | Festiwal Rysowania, Zabrze

1997; Mfoda Sztuka z Katowic w Oberschlesiseches
Landesmuseum, Ratingen 1999; Ogdlnopolski Konkurs
Graficzny dla studentéw ARCHES, Katowice 2000; Festwial
Sztuki Wysokiej, Bytom 2002, 2003; IV Miedzynarodowa
Wystawa Plakatu, Japonia 2002; VII Miedzynarodwe
Biennale Grafiki, Caixona, Hiszpania 2003; Xl
Miedzynarodowa Wystawa Plakatu, Kolorado 2003; VI'i VII
Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Ovada, 2003, 200s;
Festiwal Meeting Point — wystawa w przestrzeni miasta,
Bytom 2004; Krzysztof Rumin+11, Zabrze 2006; Flagi dla
Bytomia, Galeria Kronika, Bytom 2007.




1. Ksigzka autorska — projekt
wydawnictwa, 2002

2. Z cyklu mamnekin 01, druk wklesty,
70x50cm, 2002

3. Plakat teatralny, 70x100cm, 2002

MAGDALENA NAZARKIEWICZ

4.Z cyklu mamnekin 02, druk wklesty,
70x50cm, 2002
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- FRANCISZEK NIEC

Urodzit sie w Ryduttowach w 1961 roku. Absolwent
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu Grafiki
w Katowicach z 1989 roku. Wyktadowca Panistwowej
Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu, dyrektor
Panstwowego Ogniska Plastycznego w Ryduttowach.
W 2004 roku uzyskat tytut doktora sztuk plastycznych.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Fra Angelico, Katowice 1991; Galeria Modern

Art, Rybnik 1991; Galeria RTS, Racibérz 1993; Galeria
Epicentrum, Jastrzebie-Zdréj 2003; Muzeum Regionalne,
Wodzistaw Slaski 2004; Konsulat RP, Malmé 200s;
Znad Wilii, Wilno 200s5; Trokadero, Monachium 200s;
Manhattan, £6dz 2005; Bischof-Moser-Haus, Stuttgart
2005.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogolnopolskie Biennale Studenckiej Grafiki Projektowe;j,
ASP, Katowice 1988; 70 lat niepodlegtosci, GCK, Katowice
1988; Ogolnopolskie Biennale Rysunku Studenckiego,
ASP, Katowice 1988; Artist and The City Environment,
Tbilisi 1989; Wystawa pedagogéw absolwentéw PLSP,
Bielsko-Biata 1989; Ogdlnopolskie Biennale Sztuki Wobec
wartosci, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1988-1990;
Biennale Sztuki Transcendencja, Muzeum Diecezjalne,
Katowice 1991; Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa

i Grafiki Bielska Jesien, Bielsko-Biata 1991, 1993; Muzyka
w malarstwie, Tychy 1992; Tydzien Mtodej Sztuki, CK
Zamek, Poznan 1992; Miedzynarodowe Biennale Sztuki 1
Sakralnej Sacrum, Muzeum Diecezjalne, Opole 1992; 2
Prezentacje, Czeladz 1992; Eros V Exlibris, Havitov, 1992;
Ogdlnopolskie Triennale Sztuki Sacrum, Czestochowa
1994; Minimade — Ogdlnopolski Festiwal Matych Form
Graficznych, Bytom 1995; Rybnickie Kolory, Muzeum,
Rybnik 1996; Wystawa pedagogow Panstwowego Ogniska
Plastycznego w Ryduttowach, Huidoure 1997; Prezentacja
twdrczosci pedagogow Panstwowego Ogniska Plastycznego
w Ryduttowach, Teatr Ziemi Rybnickiej, Rybnik 1999; Galeria
Za Drzwiami, Ryduttowy; Miedzynarodowe Triennale

Mate Formy Grafiki, £t6dz 2005; Razem i osobno — wysta-
wa pedagogow PWSZ w Raciborzu; Galeria Epicentrum,
Jastrzebie-Zdroj, Muzeum Regionalne, Racibérz 2005;
Polscy artysci — dzieciom, BWA, Watbrzych, Zamek, Ksigz,
Konsulat Generalny RP, Nowy Jork 2005; International

Mini Print Biennial, Cluj-Napoca 200s; Gdy stowo stato

sig obrazem; CK Zamek, Poznan, Galeria Prezydencka,
Warszawa; Muzeum Archidiecezjalne, Katowice, Muzeum
Sztuki Wspdtczesnej, Bydgoszcz, Miejska Galeria Sztuki,
Czestochowa, Muzeum Archidiecezjalne, Krakéw, Muzeum
Wspdtczesnej Sztuki Sakralnej, Kielce 2006; Dni Wilna,
Wilno 2006; Jestem, BWA, Katowice.
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1. Fazy nocy Ill, linoryt, 2003
2. Fazy nocy IX, linoryt, 2003
3. Fazy nocy X, linoryt, 2003
4. Fazy nocy XII, linoryt, 2003
5. Fazy nocy XVI, linoryt, 2003
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6. Fazy nocy XXI, linoryt, 2003
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- DOROTA NOWAK dor_nowak@poczta.onet.pl

Urodzita sie w Szczyrku w 1976 roku. Jest pedagogiem kato-
wickiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie pracuje jako wykta-
dowca w Pracowni Sitodruku Katedry Grafiki Warsztatowe;.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowy Festiwal Rysowania, Zabrze 2001 (Grand -z
Prix); konkurs na logo miasta Szczyrk, 2003 (Grand
Prix); Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2006 (nagroda
Burmistrza Miasta Mikofowa).

Wybrane wystawy indywidualne:

Rysunek i grafika x2, ZPAP Art Nova 2, Katowice 2003;
Przestrzenie wewnetrzne — wystawa rysunku i grafiki, Galeria
Perspektywa, MCKiS, Jaworzno-Szczakowa 2003; Beskidzka
Galeria Sztuki, Szczyrk 2005; Galeria Zamkowa, Muzeum

w Bielsku-Biatej, Bielsko-Biata 2006; Untitled (z cyklu Mtoda
grafika), Galeria Muz, Torun 2006; Dorota Nowak Grafika,
Galeria Naz2p, Giwice 2008.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Neue Polnische Grafik, Galerie Altres Rathaus, Rattingen,
2003; Rysunek pienwszy jezyk, Galeria Srodowisk Twérczych, —
BCK, Bielsko-Biata 2003; W kregu przyjaciét — wystawa pod
patronatem rektora prof. Michata Klisia, Muzeum Techniki

i Wiokiennictwa w Bielsku-Biatej, Galeria |1 Pietro, Bielsko-
Biata 2003; Meeting place, Muzeum Techniki i Widkiennictwa
w Bielsku-Biatej, Galeria Il Pietro, Bielsko-Biata 2004;

Vystava Studentov Umeleckych Skol Stdtov V4, Bratystawa
2004; Jej obecnosc, Galeria Srodowisk Tworczych, BCK,
Bielsko-Biata 2004; Biennale Grafiki Studenckiej, Poznan
200s; Kochi International Triennial Exhibition of Prints 2005,
Kochi 2005; Galeria Srodowisk Twdrczych, BCK i ZPAP,
Bielsko-Biata 2005, 2006; International Print Biennial, Warna
2005; Triennale Grafiki Polskiej, BWA, Katowice 2006;
EUROGRAFIK 2006 — Bridge to European Culture Integration,
Manege Central Exhibition Hall, Sankt Petersburg 2006;
Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2006; Grand Prix
mtodej grafiki polskiej — Krakow 2006, Bunkier Sztuki, Krakdw
2006; International Triennal of Graphic Art, Bitola 2006;
International Biennal Print and Drawing Exhibition, Taipei
2006; IX Bienal Internacional de Grabado Caixanova, Orenze
2006; Prints Tokyo 2007 — International Print Exhibition, Tokio
2007; Dyplomy ASP Katowice 2001 —2006, Rondo Sztuki,
Katowice 2007; International Print Biennial, Guanlan 2007;
International Graphic Art Biennial Dry Point, Uzice 2007;
Seoul International Print Photo and Edition Works Art Fair
Seul, SIPA — 2007, Hangaram Art Museum, Seul; HIBRIDA
I1: EUROGRAFIK, Bradford; The 13th International Biennial
Print Exhibition R.O.C., Taipei, Taiwan 2008; The 7th Kochi
International Triennial Exhibition of Prints 2008, Japonia;
Biennale Grafiki Cyfrowej, Gdynia 2008; Imprint 2008,
Miedzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych im. Kulisiewicza
w Warszawie.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Bielsku Biatej, Zamek Sutkowskich; zbiory
International Graphic Art Biennial Dry Point, Uzice, Serbia;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice; Muzeum Wadowice;
Guanlan Museum, Shenzen, Chiny; Muzeum Sztuki
wspotczesnej Taipei, Tajwan.




1. Kubicowie, druk cyfrowy/intaglio, 100x70cm, 2003

2. Cesarsko-krdlewscy, druk cyfrowy/intagio,
100x70cm, 2003

3. Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad
zmierzamy? — Kobieta, akwaforta/ sucha igta,
100x 65 cm, 2008

4. Najlepsza orkiestra, druk cyfrowy/intaglio,
140x100cm, 2005

5. Nienazwana, sitodruk, 140x140cm, 2007

DOROTA NOWAK

6. Spotkanie, sitodruk, 100x140cm, 2008
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- JAN NOWAK

Urodzit sie w Siemianowicach Slaskich w 1930 roku.

W latach 1951-1957 studiowat w Akademii Sztuk

Pieknych w Krakowie i na katowickim Wydziale Grafiki

ASP w Krakowie. Dyplom uzyskat w Pracowni Grafiki
Warsztatowej u prof. Aleksandra Raka. W latach 1958-1972
byt pedagogiem w katowickiej Filii Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Stypendysta rzadu wioskiego (1968). Uprawia
grafike warsztatowg (litografia, akwaforta, akwatinta, mez-
zotinta, sucha igta), malarstwo, rysunek, plakat i grafike
ksigzkows.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Nagroda Ministra Kultury i Sztuki, 1965; Nagroda
Wojewody Katowickiego za twdrczos¢ plastyczna, 1965;
Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge, 1971 (Ztoty
medal — nagroda zespotowa); Ogdlnopolska Wystawa
Malarstwa i Grafiki Bielska Jesien, Bielsko-Biata 1974
(Brazowy medal), 1972, 1973, 1980, 1981 (wyrdznienia).

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1964, 1976; Osrodek Kultury Polsko-
Wioskiej, Roma 1968; CBWA Zacheta, Warszawa 1982;
Stadtgalerie, Halle 1986; Muzeum Slaskie, Katowice 1995.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Polnische Graphik der Gegenwart, Staatsdruckerei, Wieden
1966; Herbst-Salon 66, Haus der Kunst, Monachium
1966; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1966-
1970; Polénia gravadores, Museu de Arte Contemporanea
da Universidae, Sdo Paulo 1969; Ogdlnopolska Wystawa
Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa 1969-1973, 1978; Junge
polnische Kiinstler, Malerei, Graphik, Haus am Kleistpark,
Berlin 1970; Oeuvres des 5 Artistes Polonais: Jacek Gaj,
Jadwiga Kaim-Otreba, Alfred Lenica, Jan Nowak, Henryk
Musiatowicz, Galerie Aurora, Genewa; Polnische Graphik,
Interart Galerie, KoIn 1971; Contemporary Polish Print, Tokyo
Metropolitan Museum of Art, Tokio 1971; Poland Today,
War Memorial, Baltimore 1974; Polnische Malerei und
Graphik der Gegenwart. XXX Jahre VR Polen, Polnisches
Institut in Wien, Wieden 1974; Nationale Ausstellung Polen
74, Gruga Park, Essen 1974; Unge Kunstneres Samfund,
Polska Instituted, Sztokholm 1975; W kregu realizmu,
CBWA Zacheta, Warszawa 1976; The Art of Poland, Gallery
International, Adelaide/Sydney 1976; Polnische Grafik der
Gegenwart, Zentrum Bauhaus, Dessau 1981.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzeum Narodowe, Warszawa; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzeum Architektury, Wroctaw; Muzeum
Wojska Polskiego, Warszawa; Muzeum Niepodlegtosci,
Warszawa; Galeria Zacheta, Warszawa; BWA: Katowice,
tédz; Biblioteka Narodowa, Warszawa; Biblioteka Slaska,
Katowice; Biblioteka PAN, Gdansk; Museu de Arte
Contemporanea da Universidae, Sao Paulo, Brazylia; Tokyo
Metropolitan Museum of Art, Tokio, Japonia; Library of
Congress, Waszyngton, USA; Bibliothéque Polonaise,
Paryz, Francja; Interart Galerie, Kolonia, Niemcy.




1. Cyrk, litografia, 57x75cm, 1960
2.Cyrk IX, litografia, 40x56,5cm, 1964
3. Miasto V, litografia, 40x58.cm, 1966
4. Miasto Il1, litografia, 58x77cm, 1965
5. Miasto |, litografia, 58x77 cm, 1964

JAN NOWAK



- RYSZARD OSADCZY

Urodzit sie w 1931 roku w Kutnie. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom uzyskat w 1957

roku. W latach 1968-1978 byt pracownikiem katowickiego
Wydziatu Grafiki ASP w Krakowie. W latach 1978-2002
pracowat w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czestochowie,
w Instytucie Plastyki. Profesor Europejskiej Akademii
Sztuk w Warszawie. Byt kuratorem i uczestnikiem
Reprezentacyjnej Wystawy Wspotczesnej Grafiki

Polskiej (Sankt Petersburg, Moskwa; Praga, Wieden)

oraz komisarzem generalnym Ogodlnopolskiej Wystawy
Sport w Sztuce — Malarstwo, Rzezba, Grafika, Tkanina

w Katowicach. Uprawia grafike artystyczng, malarstwo,
projektowanie graficzne, fotografie oraz projektuje witraze.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1966 (nagroda
specjalna); Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-
Orge 1971 (Ztoty medal — nagroda zespotowa); OGAR,
Poznan 1971(nagroda fundowana); konkurs fotograficzny
Architektura Sakralna Czgstochowy, Czestochowa

1996 (I nagroda), 2001 (nagroda Prezydenta miasta
Czestochowy).

Wybrane wystawy indywidualne:

Katowice, Bielsko-Biata, Rzeszéw, Kutno, Czestochowa,
Warszawa, Praga, Paryz, Besancon, Singen, Halle, Siegen,
Diisseldorf, Hawana.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Praga, Drezno, Berlin, Sopot, Warszawa, Skopje, Gradec,
Recklinghausen, Clermond-Ferrand, Melbourne, Sydney,
Kopenhaga; Miedzynarodowe Biennale Grafiki: Krakow,
Lubljana, Bradford; Miedzynarodowe Triennale Grafiki:
Krakow, Friedrikstad; Czestochowa; Miedzynarodowa
Wystawa Grafiki, Edynburg; Wystawa Wsp&tczesnej Grafiki
Polskiej, Bruksela; Miedzynarodowe Biennale Matych Form
Graficznych, Montreal, Toronto, t+édz; Miedzynarodowa
Wystawa Sport w Sztukach Pigknych, Madryt, Barcelona,
Katowice.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzea Narodowe:
Warszawa, Krakéw, Poznan, Muzeum

im. L. Wyczétkowskiego, Bydgoszcz; Muzeum Slaskie,
Katowice.
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1. Morskie nastroje, Ustka, akwaforta, 2006

2. Hawana — Zatoka Malecon, akwaforta,
akwatinta, 2006

3. Ziemia obiecana, akwaforta, 2006
4. Morze fantastyczne, akwaforta, akwatinta, 2005

5. Le$na impresja, akwaforta, 2006
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6. Impresja mitosci, akwaforta, 2006
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- MARIUSZ PALKA mapalka@poczta.onet.pl

Urodzit sie w Tarnowie w 1952 roku. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu Grafiki w Katowicach,
gdzie uzyskat dyplom w 1976 roku. Kierownik Katedry
Grafiki Warsztatowej ASP w Katowicach, gdzie prowadzi
rowniez Pracownie Druku Wypuktego w Katedrze Grafiki
Warsztatowej.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Nagroda NSZZ Solidarnosc¢ Regionu Wielkopolska, Poznan
1985; Miedzynarodowy Festiwal Grafiki, Menton 1990
(wyrdznienie); Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1994
(nagroda regulaminowa); konkurs Praca Roku, Katowice
2000 (Grand Prix); Miedzynarodowa Wystawa Exlibrisu,
Rijeka 2001 (nagroda regulaminowa).

i

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Fra Angeliko, Muzeum Diecezjalne, Katowice 1986;
Muzeum Slaskie, Katowice 1989; BWA, Katowice 1993; Im
Haus Monheim, Berlin 1993 (razem z ojcem Witoldem
Patkg); Galeria ZPAP Art Nova 2, Katowice 1994; Galeria
Grotta Nobile, Krakéw 1998; Tarnowskie Centrum Kultury,
Tarnéw 2001; Galeria ASP przy GCK, Katowice 2002;
Galeria Marchott, KNST Katowice 2003.
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Wybrane wystawy zbiorowe:

Ponad 130 wystaw w kraju i za granica, m.in.:
Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki; Krakow
1980,1986,1991-2003; Intergrafia, Katowice 1980,
1986,1991; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, 1994-
1997; World Print Three, San Francisco 1980; Biennale
der europdischen Grafik, Baden-Baden 1981; Norske
Internasjonale Grafikk Biennale, Frederikstad; Biennale
Européenne de la Gravure, Mulhouse 1984; Mednarodni
Grafi¢ni Biennale, Lubljana 1989; International Print
Biennial, Warna 1989; Kochi International Triennial
Exhibition of Prints, Kochi 1993; Triennale Grafiki Krajow
Nadbattyckich, Gdansk 1992; Daniel Chodowiecki — Preis
1996, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999, 1999; Instytut
Polski, Dusseldorf 1997; Miedzynarodowe Wystawy Matych
Form: £6dz 1991, 2005, Rijeka 2001, 2003, Cluj-Napoca,
2002; Akty — ekspozycja od Wojciecha Weissa do Jerzego
Mazura, Stupsk 2003; Grafika krakowska lat 7o0-tych,
Krakow 2003; Miedzynarodowa wystawa Akwaforta kontra
cyfra, Opole 2003; Miedzynarodowa wystawa Grafiki-

listy do Jana Pawta Il, Krakow 2006; Grafika ze zbiorow
krakowskiej ASP, Krakéw 2006

Prace w zbiorach:

Muzea Archidiecezjalne: Warszawa, Poznan, Katowice;
Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzea Narodowe: Krakéw,
Szczecin; Biblioteka Narodowa, Warszawa; Muzeum
Pomorza Srodkowego, Stupsk; Muzeum Slaskie, Katowice;
Muzeum Regionalne, Tarnéw; Panstwowa Galeria Sztuki,
todz; BWA, Katowice; ASP, Krakow, Katowice; Modern
Graphic Art Muzeum, Giza.




1. Powierzchnia alternatywna I,
suchoryt, 1991

2. Powierzchnia alternatywna 11,
suchoryt, 1992

3.Soma 1, suchoryt, 2002

4. Przestrzen alternatywna 36,
suchoryt, 2003

5. Przestrzen alternatywna 25,
obiekt przestrzenny, 2003

MARIUSZ PALKA




- OLGA PALKA-SLASKA olgapalka@gmail.com

Urodzita sie w 1980 roku w Katowicach. W latach 1999-
2004 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
Dyplom z wyrdznieniem uzyskata w Pracowni Druku
Wklestego prof. Jana Szmattocha; dyplom dodatkowy
zrealizowata pod opieka prof. Jacka Rykaty.

Obecnie zajmuje sie grafika warsztatowa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

VI Festiwal Sztuki Wysokiej, Bytom 2005 (I nagroda);
Wystawa Slaskiego Srodowiska Twérczego, BWA,
Katowice 2006 (wyrdznienie); Stypendium Marszatka woj.
slaskiego, 2007.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Fra Angelico, Muzeum Archidiecezjalne, Katowice
2004; Zamek Sielecki, Sosnowiec 2005; Galeria SD,

Warszawa 2005; Galeria Na Zywo, Katowice 2006; Galeria
Stalowe Anioty, Bytom 2006; Galeria Styl, Gtogdwek, 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Kontr-AKT. Wystawa grafiki studentéw ASP w Katowicach,
Teatr Cogitatur, Katowice 2002; Kontr-AKT. Wystawa grafiki
studentéw ASP w Katowicach, Galeria Kronika, Bytom
2002; Galeria Na Dworcu, Sosnowiec 2002; Cinema

City, Katowice 2003; Galeria MBART, Sosnowiec 2004;
Invitational Poster Exhibition, Ogaki 2004; Dyplomy 2004;
BWA, Katowice 2004; Wystawa Grafiki Absolwentéw ASP
w Katowicach, Galeria Euforial, Katowice 2005; Festiwal
Plakatu, Krakéw 2005; Kochi International Triennial
Exhibition of Prints, Kochi 2005; IV Biennale Grafiki
Studenckiej, Poznan; 2005; Wystawa artystow slgskich, Szyb
Wilson, Katowice 2005; Plener w 8o. rocznice utworzenia
Archidiecezji Katowickiej, 2005; Jubileuszowa Wystawa
Poplenerowa; Galeria Fra Angelico, Katowice 2005; Sztuka
mtodych, Galeria AlmiArt, Katowice; Inspiracje Slgskim
sacrum, Galeria POD_NAD, Tanrnowskie Gory 2006; Polish
Eagles 2006 — Young Polish Print, Seul 2006; Wystawa
Slaskiego Srodowiska Twérczego, BWA, Katowice 2006;
Wystawa asystentéw ASP w Katowicach; Galeria Sztuki
Wspotczesnej Elektrownia, Czeladz 2006; Wystawa
Przedaukcyjna, Zamek Sielecki, Sosnowiec 2006; Seulskie
Targi Sztuki, Seul 2006; Jubileusz 15-lecia istnienia Galerii

Extravagance, Zamek Sielecki, Sosnowiec 2007. 1 3 p e




1. Tam, gdzie zatamuije sie cien, akwatinta,
sucha igta, 2006

2. Granice XII, akwatinta, sucha igta, 2005
3. Horyzonty V, akwatinta, sucha igta, 2004

4. Moja czerwona géra Il, akwatinta,
sucha igta, 2004

5. Horyzonty VIII, akwatinta, sucha igta, 2004

OLGA PALKA-SLASKA




- ALEKSANDRA PATALAS olapatalas@poczta.onet.pl

Urodzita sie w 1976 roku w Katowicach. W latach 1999-
2004 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach,
na kierunku grafika warsztatowa. W latach 2002-2004
odbyta staz asystencki w Pracowni Litografii prof. J6zefa
Budki. W 2003 roku otrzymata Stypendium Ministra Kultury,
i Sztuki. Dyplom z wyréznieniem uzyskata w 2004 roku

w Pracowni Litografii prof. Jézefa Budki. W latach 2004-
2006 pracowata na stanowisku instruktora w Pracowni
Litografii w macierzystej uczelni.

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria klubu Fanaberia, Bytom 2006;

Wybrane wystawy zbiorowe:

Sztuka wysoka na rusztowaniu, EMPIK, Katowice 2002;
Kontr-AKT. Wystawa grafiki studentow ASP w Katowicach,
Teatr Cogitatur, Katowice 2002; Wystawa pedagogow

i studentéw Katedry Grafiki ASP w Katowicach;

ASP, Poznan 2004; BWA, Katowice 2004; Wystawa
pokonkursowa Konkursu o Nagrode Prezydenta RP na
Najlepszy Dyplom Ukonczenia Studiéw w kategorii Sztuki
Piekne, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Warszawa 2004;
Kontr-AKT. Wystawa grafiki studentow i absolwentéw
ASP, Galeria Euforial, Katowice 2005; Ksigzka w swiecie
sztuki, Miejska Biblioteka Publiczna, Sosnowiec 200s;
Asystenci 2006; Galeria Sztuki Wspodtczesnej Elektrownia,
Czeladz; Rybnik 2006; Almi Art Design, Katowice 2006;
Dyplomanci Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach 2001-
2005, Rondo Sztuki Katowice 2007.

= (TR




N

1. Gra, druk cyfrowy, 2007

2. Etna, druk cyfrowy, 2007

3. Bez tytutu 11, druk cyfrowy, 2007
5. Z nurtem, druk cyfrowy,2007

4. Bez tytutu, druk cyfrowy, 2007
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- ] OANNA PIECH joanrom@interia.pl

Urodzita sie w 1951 roku w Katowicach. Absolwentka
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu

Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskata w 1978 roku.
Pracuje jako pedagog w cieszytiskim Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W 1998 roku

byta stypendystka Ministra Kultury i Sztuki. Autorka
projektéw i realizacji sakralnych, m.in.: monumentalnej
polichromii Droga krzyzowa w krypcie Katedry Chrystusa
Krola w Katowichach oraz refektarza Ostatnia wieczerza
Zakonu Zmartwychwstancow w Krakowie (wspdlnie z Ewa
Sidorowicz). Wykonata réwniez polichromie, obrazy

i witraze w kosciotach bt. Karoliny Kozki w Tychach i Matki
Kosciota Niepokalanej Jutrzenki Wolnosci w Katowicach
(wspdlnie z R. Kalarusem).

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs Praca Roku, Katowice (nagroda regulaminowa);
konkurs Grafika Matych Miast, Tczew 1996 (wyrdznienie).

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Bielsko-Biata 1981; Black Galery, Krakow 1983;

Galeria Bazart; Poznan 1984; Muzeum Diecezjalne,

Katowice 1985; Galeria Brama, Gliwice 1998; Galeria
Soviart, Kijéw 2001; Galeria Majsternia, Kijéw 2001;
Girardet House Galerie, Essen 2003; BWA, Katowice
2003, Instytut Polski, Sofia 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Wazne krajowe i zagraniczne pokazy sztuki graficznej,
m.in.: Ogdlnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Gora; Ogolnopolskie Quadriennale
Drzeworytu i Linorytu, Olsztyn; Triennale Grafiki Polskie,
Katowice; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw;
XYLON, Fribourg, Bulle, Winterthur; Mistrzowie grafiki,
Cydr; International Print Biennial, Warna.

Prace w zbiorach:

Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum Gérnoslaskie,
Bytom; Musée d’Art et d’Histoire, Fryburg; Kunstmuseum,
Winterthur, Szwajcaria. 1
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. Z psami Il linoryt, 160x90cm, 2003
. Sjesta, linoryt, 120x88 cm, 2003

. Portret z psem Lucjana Freuda, linoryt,

120x88 cm

. Lekcja tanca dla zaawansowanych 1,

linoryt, 155x72 cm, 2006

. Lekcja tanca dla zaawansowanych |,

linoryt, 155x72 cm, 2006

. Lekcja tanca dla zaawansowanych I,

linoryt, 155x72 cm, 2006
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- ANDRZE) PIETSCH

Urodzit sie w 1932 roku w Krakowie. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki. Dyplom
uzyskat w 1958 roku u prof. Mieczystawa Wejmana.

W Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w Poznaniu uruchomit i prowadzit Pracownie
Wklestodruku. Wkrétce wrécit na macierzysta uczelnie,
gdzie objat funkcje dziekana Filii w Katowicach. W Krakowie
uruchomit nowg Pracownie Wklestodruku na Wydziale
Grafiki. W roku akademickim 1990/91 byt profesorem
goscinnym w Montrealu. W latach 1977-1981 oraz 1983-198j
byt przewodniczgcym Miedzynarodowego Biennale Grafiki
w Krakowie. Wspdotpracowat jako konsultant i cztonek

jury miedzynarodowych wystaw grafiki w Frechen, Grado,
Heidelbergu, Miluzie, Norymberdze i Sofii.

Nagrody i wyrdznienia:

Szereg nagréd na miedzynarodowych wystawach grafiki

w kraju, ale rowniez za granica, m.in. Bianco e nero, Lugano
1966; British International Print Piennale, Bradford 1967;
Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstad 1980.
Wystawa Matych Form Grafiki, £6dZ 1999.

Wystawy indywidualne:

63 wystawy, w tym 37 za granica.

Wystawy zbiorowe:

72 wystawy miedzynarodowe, 214 wystaw sztuki polskiej
za granica, 110 wystaw zbiorowych w kraju, 6 wystaw
zbiorowych za granicg oraz wystawy ze studentami

— ok. 10 wystaw, wiekszos¢ za granica.

Prace w zbiorach:

Wszystkie wazniejsze muzea w Polsce; muzea i zbiory
zagraniczne, m.in.: Amsterdam, Holandia; Nowy Jork,
Chicago, Cincinnati, USA; Drezno, Essen, Frankfurt, Brema,
Niemcy; Lizbona, Portugalia; Praga, Czechy; Skopje,
Macedonia; Sztokholm, Szwecja; Tokio, Japonia; Warna,
Butgaria; Biblioteka Kongresu w Waszyngtonie, USA;
Albertina w Wiedniu, Austria




1. Za oknem I, 1980, intaglio

2. Podréz na potudnie, 1966, akwaforta, akwatinta
3. Flamenco [ préba portretu A/A, 1986, intaglio
4. Plaza, 1968, akwaforta, akwatinta

5. Podréz podmiejska, 1969, akwaforta, akwatinta

6.Podrézni, 1968, akwaforta, akwatinta
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- ALEKSANDER RAK

Urodzony w 1899 roku w Odessie, zmart w 1978 roku

w Katowicach. Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych

w Warszawie (1919; 1923-1929). Byt uczniem profesoréw
Mitosza i Mieczystawa Kotarbinskich, Karola Tichego,
Tadeusza Pruszykowskiego i Wtadystawa Skoczylasa.
Pedagog w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach
1936-1939 i Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu
Grafiki w Katowicach w latach 1947-1969. Cztonek stowa-
rzyszeh Szkota Warszawska i tad oraz Bloku Zawodowego
Artystow Grafikéw. Uprawiat rysunek, grafike warsztatowa
(akwaforta, miekki werniks, sucha igta, drzeworyt, linoryt),
malarstwo i zajmowat sie sztuka uzytkowa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs na plakat reklamowy, Warszawa, 1933, 1934

(Il nagroda); Ogodlnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej
i Rysunku, Warszawa 1956, 1961 (wyréznienie);

V Ogolnopolska Wystawa Grafiki, Poznan 1971 (nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

CBWA Zacheta, Warszawa/BWA, Katowice 1982; Sztuka
poza czasem. Aleksander Rak (1899-1978). Grafika, rysunek,
Muzeum Slaskie, Katowice 1999

Wybrane wystawy zbiorowe:

Wystawa zbiorowa Stowarzyszenia Plastykéw Szkota
Warszawska, Zacheta, Warszawa 1930; Miedzynarodowa
Wystawa Drzeworytéw, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1933, 1937; Polish Prints and Textiles, National
Gallery of Canada, Ottawa 1938; Soucasnd polskd grafika,
Sint Hollara, Praga 1947; Austellung Polinsche Graphik, 2
Kunsthalle, Wieden 1949; Tapegerias e Gravuras Polonesas,
S3o Paulo Museo de Arte, Sao Paulo 1953; Pols grafik,
Kongens Nytorv, Charlottenburg 1955; Polska grafika wspdt-
czesna 1900-1960, Muzeum Narodowe, Warszawa 1960;
Izlozba Poljske Grafike, Umetnicki Paviljon na Malom
Kalemegdanu, Belgrad 1962; Grabados Polacos, Museo
Nacional de Bellas Artes, Hawana 1963; Polnische Grafik
heute, Museum Folkwang, Essen 1965; Wystawy jubile-
uszowe 150-lecia Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, cz.
I, BWA, Krakéw 1969; Tapisseries et gravures polonaises
d’anjourd’hui, Maison des Artisted, Chateau La Sarraz,
Zurych 1973; Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego,
Muzeum Narodowe, Warszawa 1978; Wystawa twdrczo-
sci pigciv wyktadowcéw katowickiej ASP, BWA, Katowice
1979; Ekspresjonizm w sztuce polskiej, Muzeum Narodowe,
Wroctaw 1980; Polnische Grafik der Gegenwart, Zentrum
Bauhaus, Dessau 1981; Twérczosc plastyczna pedagogow
katowickiej Akademii Sztuk Pigknych..., Muzeum Slaskie,
Katowice 1997.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzeum Narodowe,
Warszawa; Muzeum, Chorzéw; Muzeum Historyczne m.st.
Warszawy, Warszawa; Muzeum Niepodlegtosci, Warszawa;
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa; BWA,
Katowice; Muzeum Polskie, Rapperswil, Szwajcaria;
Graphische Sammlung Albertina, Wieden, Austria.
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1. Fornal, miekki werniks, 1955
2. Miasteczko, akwaforta, 1957
3. Wedkarze, akwaforta, 1961

4. llustracja do Ballady Adama Mickiewicza,
akwaforta, 1956

x
<
o
o
w
(a]
z
<
0
X
w
-l
<

5. Gitarzysta, miekki werniks, 1961




- K AJ A RENKAS renkaskaja@wp.pl

Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach,
gdzie studiowata w Katedrze Grafiki Warsztatowej. Dyplom
z wyrdznieniem uzyskata w Pracowni Sitodruku u prof.
Waldemara Wegrzyna; aneks — w Pracowni Plakatu u prof.
Romana Kalarusa w 2004 roku. Jest réwniez absolwentkg
Uniwersytetu Slaskiego, Filii w Cieszynie, gdzie studiowata
w Instytucie Sztuki. Uprawia plakat, fotografie oraz grafike
warsztatowg (serigrafia).

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Stypendium w Lecole Nationale des Beaux Arts de Dijon,
2003; stypendium naukowe Prezydenta Miasta Chorzow,
2003/2004; Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Warszawa
2006 (wyrdznienie).

Wybrane wystawy:

Teatr Cogitatur, Katowice; Galeria Kronika, Bytom; Polakow
portret wtasny, Muzeum Karykatury, Warszawa; Z Europy
do Europy, Biblioteka Slaska, Katowice; BWA, Katowice,
Centrum Kultury Dwor Artus, Toruh; International Lahti
Poster Biennial, Lahti; Biennale Plakatu, Katowice; BWA,
Sieradz; Klub Fanaberia, Bytom; Caleria Motyw, Katowice;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice; Miedzynarodowe
Biennale Plakatu, Warszawa; Galeria nr 9, Praga, Dom
Sztuki Polskiej, Wilno; Miejska Galeria Sztuki MM,
Chorzéw; Art. Festiwal, Rybnik; Galeria Spetnionych
Marzen, Chorzow.
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1. Postrzgpiony, serigrafia, 110x100cm
2. Obcy, serigrafia, 120x120cm

3. Fanaberia, druk cyfrowy, 100x70cm
4. Luiza, serigrafia na blasze, 100x70cm
5. Jazz, druk cyfrowy, 100x70cm

6. Panstwo M, serigrafia na blasze, 100x70cm

KAJA RENKAS



- ADAM ROMANIUK adamrom@poczta.fm

Urodzit sie w 1949 roku w Gliwicach. Ukonczyt Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki

w Katowicach (1969-1973). Uzyskat dyplom w Pracowni
Grafiki Warsztatowej u prof. Andrzeja Pietscha i w Pracowni
Przestrzennego Projektowania Graficznego u doc. Cerarda
Labusa. Od 1974 roku jest pedagogiem w katowickiej

Filii ASP w Krakowie — obecnie Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach. Uprawia grafike warsztatows (litografia, seri-
grafia), grafike komputerowg, malarstwo, plakat, zajmuje
sie projektowaniem graficznym i grafika ksiazkowa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolski Konkurs na Grafike, £édz 1977 (111 nagroda);
Biennale Plakatu Polskiego, Katowice 1977 (wyrdznienie),
Ogdlnopolski Przeglad Plakatu Muzealnego i Ochrony
Zabytkow, Przemysl 1996 (Il nagroda), Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice 2000 (nagroda Prezesa ZG).

Wybrane wystawy indywidualne:

Ars Polona Galerie, Disseldorf 1983; Galerie LK,
Varrelbusch 1983; Hotel de Ville, Douchy les Mines
1988; Galleria di Banchieri, Torino 1990; Konsulat
Rzeczypospolitej Polskiej, Milano 1991; Galeria Parnas,
Katowice 1993; Festival Art-Eu 2, Hattingen 1997; Galeria
Willa, Miejska Galeria Sztuki, £6dz 1999; Galeria ZPAP
Art Nova 2, Katowice 1999; BWA, Katowice 2002; Galeria
STUDIO, Warszawa, Galeria Obok, Tychy, 2003; Galeria
Wydziatu Grafiki, ASP Krakéw 2004; Galeria Migjska,
Karlsruhe, 2005; ASP, Gdansk, ASP, Poznan, Muzeum
Slaskie, Katowice, 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa
1976, 1978; Grdfica polaca contempordnea, Museo de Bellas|
Artes, Caracas 1980; Polonya Renkli Grafik Sanati, Ankara,
Istanbut 1980; Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki,
Krakéw 1980-1986, 1994, 2000, 2003, 2006; Triennale
Grafiki Polskiej, Katowice 1991, 1994, 2000, 2003; Biennale
der europdischen Grafik, Baden-Baden 198s; Festival of
Art, Kopenhaga 1986; Graphica Atlantica, Rejkjawik 1987;
Gravures de 'Akademie des Beaux Arts de Cracovie, Hotel de
Ville, Chatelet 1989; Polish Prints — A Contemporary Graphic
Tradition, University of Nebrasca, Lincoln 1989; Biennale
Internationale d’Art de Menton 1989; Litografia polska od
1900 1., Muzeum Narodowe, Krakéw 1994; Konstakodemien
i Krakow — 175ar Jubileumsutstdllninig. Maleri, Skulptur,
Grafik, Ronneby 1995; Grafik aus Katowice, Frankfurt/O.
1996; Wystawa jubileuszowa 180-lecia Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, Krakéw 1998; UInstituto Polacco,
Rzym 1999; Miedzynarodowe Triennale Grafiki: Oldenburg,
Wieden, 2007; Wystawa grafiki, Art Center, Seul 2007.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoglaskie, Bytom; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzea Narodowe: Krakow, Przemysl; Muzeum
im. L. Wyczotkowskiego, Bydgoszcz; Muzeum Plakatu

w Wilanowie, Warszawa; Muzeum Lubelskie, Lublin;
Miejska Galeria Sztuki, £t6dz; Folkwangmuseum, Essen,
Niemcy; Kjarvalsstadir, Rejkjawik, Islandia; University of
Nebraska, Lincoln, USA..




1. Karnawat I, 2000, druk cyfrowy
2. Depozyt Il, 2005, druk pigmentowy
3. Karnawat V, 2000, druk cyfrowy
4. Depozyt I, 2005, druk pigmentowy

5. Dialog, 2008, druk pigmentowy

ADAM ROMANIUK



B cszex Rozan

Urodzit sie w 1924 roku w Zgierzu. W czasie pobytu

w Niemczech (przymusowe roboty w latach 1940-1945)
uczyt sie prywatnie malarstwa. Studiowat w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie Akademia
Sztuk Pieknych) w todzi i w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie na Wydziale Grafiki Propagandowe;j

w Katowicach. Dyplom uzyskat w 1954 roku: z malarstwa
u prof. Rafata Pomorskiego oraz z projektowania
graficznego u doc. Bogustawa Géreckiego. W 1967 roku
rozpoczat prace pedagogiczna w PWSSP w todzi. Byt
prodziekanem Wydziatu Grafiki (1971-1978) i kierownikiem
Katedry Grafiki Warsztatowej (od 1975 roku) tej uczelni.
W 1970 roku uzyskat tytut profesora. Uprawia grafike
warsztatowg (techniki metalowe, monotypie), rysunek

i malarstwo; zajmowat sie takze projektowaniem
graficznym i malarstwem sciennym.

Wybrane nagrody:

Konkurs na Grafike Technik Szlachetnych Okregu
todzkiego ZPAP, £6dZ 1961, 1962, 1963, 1964, 1965,

1966, 1968 (I i Il nagrody oraz wyrdznienia), International
Biennial Exhibition of Prints, Tokyo 1962 (nagroda);
Konkurs na Grafike XX-lecie Zwycigstwa, Warszawa 1965

(I nagroda MKiS); OWG, Warszawa 1969 (Ztoty medal

i I nagroda MKiS); Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu
Wspotczesnego, Malbork 1971 (medal honorowy);
Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1978 (medal
honorowy), 1980 (IV nagroda); Miedzynarodowe Triennale
Mate Formy Grafiki, £6dz 1983 (medal honorowy); Nagroda
MKiS Il stopnia za osiagniecia w dziedzinie grafiki, 1971;
Nagroda MKiS | stopnia za osiagniecia w dziedzinie
grafiki, 1981; Nagroda Artystyczna Miasta todzi, 198;
Nagroda MKiS | stopnia za wybitne osiagniecia artystyczne
i dydaktyczne, 1994.

Prace w zbiorach publicznych:

Muzea Narodowe: Kielce, Krakéw, Poznan, Szczecin, 1
Warszawa, Wroctaw; Muzeum Narodowe Ziemi
Przemyskiej, Przemysl; Muzeum Okregowe: Bydgoszcz,
Chetm, Czestochowa, Rzeszéw, Tarnéw; Muzeum Sztuki,
todz; Muzeum Lubelskie, Lublin; Muzeum Warmii

i Mazur, Olsztyn; Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk;
Muzeum Plakatu w Wilanowie, Warszawa; Muzeum Wojska
Polskiego, Warszawa; Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona
Gora; Muzeum Miasta Zgierza; Biblioteka Uniwersytetu
todzkiego, £odz; Biblioteka Miejska, £odz; Biblioteka
Narodowa, Warszawa; Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw; Gosudarstwiennyj Muziej Izobrazitjelnych
Iskustw im. A. S. Puszkina, Moskwa, Ermitaz, Sankt
Petersburg, Rosja; Bibliotheque Nationale, Paryz, Francja;
Graphische Sammlung Albertina, Wieden, Austria; zbio-

ry graficzne w Bremie, Erlangen, Getyndze, Hamburgu

i Oldenburgu, Niemcy.
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1. Namibiatrum, 2003, suchoryt/akwarela, 42x30cm

2. Taormina, 2000, suchoryt/akwarela, 25x29cm

3. Toskania. Nocne sygnaty, 1996, suchoryt/akryl, 64x50cm
4. Egea. Drogi filozofa, 1993, suchoryt/akwarela, 32x25cm

5. Cyprysy o zmierzchu skamieniate, 2002, akwaforta/
akwarela/akryl, 40x30cm
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- TADEUSZ MICHAtL SIARA

Urodzit sie w 1941 roku w Kuczynce. Dyplom uzyskat
w 1969 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na
Wydziale Grafiki w Katowicach. W 1975 roku otrzymat
stypendium Rzadu Krélestwa Holandii, ktére odbyt

w Rietveld Akademie w Amsterdamie. W latach 1993-
2000 byt wyktadowcg historii grafiki w katowickiej Filii
ASP w Krakowie. W 1972 i 2003 roku otrzymat roczne
stypendium Ministra Kultury i Sztuki. Uprawia grafike
warsztatowg — gtéwnie akwaforte. Tworzy cykle grafik.
O jego twdrczosci powstaty filmy: Swiatto dnia w rez.
Grazyny Kedzielawskiej (1977) i Listy do siebie w rez.
Franciszka Kuduka (198s).

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1971 (Ztoty
medal — nagroda zespotowa); Ogélnopolski Konkurs na
Grafike, £t6dz 1971; Mate Formy Grafiki, £6dZ 1991 (medal
honorowy); Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cuprum,
Lubin 1991 (nagroda specjalna); Medal Gloria Artis, 2007.

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Sopot 1973; BWA, Gdynia 1973; BWA, Szczecin
1974; BWA, Biatystok 1974; Galerie Eylders, Amsterdam
1975; BWA Katowice 1975, 1993, 2004; Galeria Zapiecek,
Warszawa 1977, 2000; Grafiska Séllskapet Galleri,
Szokholm 1978; Galerie in der Hofstatt, Marburg 1979;
Galeria Na Solnym, Wroctaw, 1979; Samlargrafik, Biblioteki
miejskie Raisio, Anjalankoski, Kotka 1984; Kristianstad
1980; Galeria Batucka BWA, £6dz 1982; Galerie Kuhn,
Lilienthal 1984; Recontre d’Espaces, Strasburg 1986;
Nelson Gallery, University of California, Davis 1988; Polsky
Institut, Praga 1995; Galerie Wosimsky, Gissen 1996;
Galeria G. P., Warszawa 2004, Galeria M, Wroctaw 2003, 1
2007; Rotenburg 2007. -

Wystawy zbiorowe:

Udziat w Miedzynarodowych Biennale i Triennale Grafiki
w latach 1974-2004: Florencja, Menton, Bradford, Frechen,
Lubljana, Sapporo, Maastricht, Krakéw.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzea Narodowe:
Gdansk, Kielce, Krakow, Szczecin, Warszawa; Muzeum
im. L. Wyczétkowskiego, Bydgoszcz; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzeum Miejskie, Zabrze; Muzeum, Chorzéw;
Muzeum, Raciborz; Muzeum Okregowe, Tarndw; Muzeum
Okregowe, Torun; Muzeum Pomorza Srodkowego,
Stupsk; Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Gora; Muzeum
Warmii i Mazur, Olsztyn; Muzeum Miasta Gdyni,

Gdynia; Biblioteka Narodowa, Warszawa; Biblioteka
Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw; Biblioteka
Slaska, Katowice; Uniwetsytet Gdanski; Stadtmuseum,
Norynberga, Niemcy; Musei e Gallerie Pontificie, Watykan;
Kunglig Bibliotek, Szokholm, Szwecja; University of
California, Davis, USA; Kulturamt, Neuburg a/d Donau,
Niemcy




1. L (cykl , W wiezy Babel”), akwaforta, 12x10,5cm, 1988
2. M (cykl W wiezy Babel”), akwaforta, 12x10,5cm, 1988
3. Niebo nad gtowa, akwaforta, 49,5x42cm, 1973

4. Obserwatorium, akwaforta, 15x11cm, 1995
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5. The Bridge (List z Londynu), akwaforta, 34,5x26,5cm, 2002




- SYBILLA SKALUBA ssybilla@vp.pl

Urodzita sie w Gliwicach. Dyplom gtéwny uzyskata

w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w Pracowni
Wypuktodruku prof. Stanistawa Kluski Katedry Grafiki
Warsztatowej; dyplom dodatkowy — w 2003 roku

w Pracowni Malarstwa prof. Jacka Rykaty. Obecnie jest
wykfadowca i asystentem w Pracowni Wypuktodruku prof.
Mariusza Patki Katedry Grafiki Warsztatowej w Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach.

Wybrane nagrody:

Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej, Krakow 2006 (I nagro-
da); Coffee Art. Festival, Warszawa 2007 (Il nagroda);

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Rotunda, Bytom 2006; Galeria Pod Arkadami,
tomza 2006; Galeria Naz2p, Gliwice 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Fax Art — Life and Peace, Ogaki Poster Museum, Ogaki
2002; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2003-2006;
Wystawa Malarstwa Pracowni Prof. Jacka. Rykaty, Dyplom
2003, Galeria Zapiecek, Warszawa 2003, Zamek Sielecki,
Sosnowiec 2003; Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki, todz 2005; Wyjdzie z chaosu swiat ducha. Wystawa
prac pedagogdw i studentéw ASP w Katowicach, Muzeum
Archidiecezjalne, Katowice 2005; Goth anniversary of
Hiroshima and Nagasaki atomic bombing, Ogaki Poster
Museum 2005; ON OFF, Galeria StrefArt, Tychy 2005; 1
International Print Biennial, Warna 200s; lkona — Droga 2
do Nieba. Wystawa prac pedagogéw i studentéw ASP

w Katowicach, Muzeum Archidiecezjalne, Katowice 2005;
International Biennial Print and Drawing Exhibition,

Taipei 2006; Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej, Krakdw
2006; Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw 2006,
Wieden 2007; Prints Tokyo, Tokio 2007. International Print
Exhibition, Tokio 2007; International Graphic Art Biennial
Dry Point, Uzice 2007.




1. Obiekt0 (z cyklu Moja symetria), drzeworyt,
serigrafia, 140x200cm, 2006

2. Bez tytutu, linoryt, 100x70cm, 2004

3. ON,drzeworyt, 180x70cm, 2003

4. ONA drzeworyt, 180x75 cm, 2003

5. Dyptyk PLYN, drzeworyt, serigrafia, 75x200cm, 2005
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- JADWIGA SMYKOWSKA

Urodzita sie w 1945 roku w Cieszynie. Studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1971 roku
uzyskata dyplom w Pracowni Drzeworytu u prof. Franciszka
Bunscha i w Pracowni Grafiki Ksiazki u prof. Witolda
Chomicza. W latach 1972-1975 byta pedagogiem na
katowickim Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, a w latach 1974-1980 w Instytucie Wychowania
Plastycznego cieszynskiej filii Uniwersytetu Slaskiego.
Cztonek Société Internationale des Graveurs sur Bois
XYLON w Zurichu. Uprawia grafike warsztatowa (drzeworyt
sztorcowy), grafike ksigzki, malarstwo, ptaskorzezbe.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs ZPAP Kobieta, Katowice 1972 (dwie | nagrody i Ill
nagroda); Ogdlnopolska Wystawa Plastyczna Cztowiek,
Warszawa 1975 (Ii Il nagroda); Miedzynarodowy Konkurs
Malarstwa i Grafiki Autunno Lombardo, Mediolan 1975

(Il nagroda); Miedzynarodowy Konkurs Malarstwa, Grafiki,
Rzezby i Ceramiki Primavera Lombardia, Mediolan 1977

(Il nagroda); Internationale Triennale des Holzschnitts
XYLON 8, Fribourg 1979 (I nagroda); IX Medzindrodné
Bienal Drevorez a Drevoryt, Banska Bystrica 1986 (Grand
Prix).

Wybrane wystawy indywidualne:

Ewangelische Akademie Schleswig-Holstein, Hamburg
1974; Junge Graphik Galerie, Maanheim 1977; Galerie
Magdalena Melnikow, Heildellberg 1979, 2000;
Samlargrafik, Kristianstad 1980; Galerie Im Alten
Schlachthaus, Tubingen 1989; Polske Kulturni Stredisko,

Praga 1993.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Bienal Internacional del Deporte eu las Bellas Artes, —
Madryd 1973; Polsko-Finska Pokonkursowa Wystawa
Grafiki Marynistycznej, Muzeum Narodowe, Gdansk/
Wiino Aaltonen Museo, Turku 1974; British International
Print Biennale, Bradford 1976; XYLON, Fryburg, Bulle,
Winterthur, Schwetzingen (1976-1997); Polnische

Grafik der Gegenwart, Zentrum Bauhaus, Dessau 1981;
Contemporary Polish Art, Clark Arts Centre Gallery,
Rockford 1985; Le Salon Des Nations a Paris 198;
Miniature Print Biennial, New York 1988; Druckgrafik
Kunstpreis'89, Suidwestdeutsche Landesbank, Stuttgart
1989; Internationale Preise polnischer Graphiker, Polnisches
Institut, Wieden 1991; Triennale Polskiej Grafiki, Katowice
1991-1997; 2nd International Triennial Exhibition of Prints,
Kochi 1993; Deutsche Internationale Grafik-Triennale,
Frechen 1993; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow
1994; Premio Internazionale Biella per L'Incisione, Bella

1998.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Panstwowe Zbiory Sztuki
na Wawelu, Krakéw; Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum
Wojska Polskiego, Warszawa; Musée d’Art et d'Histoire,
Fryburg, Szwajcaria.




1. Apokalipsa XX w., drzeworyt, 1977

2. Melbourne — Australia 1978, drzeworyt, 1979
3. Psalm Dawidowy VI, drzeworyt, 1980

4. Taki ich los..., drzeworyt, 1979
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5. Silence (Staros¢ Il), drzeworyt, 1984
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- ROMAN STARAK

Urodzit sie w 1929 roku w Tarnopolu. Studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskat w 1956 roku w Pracowni
Grafiki Warsztatowej u prof. Aleksandra Raka. W latach
1958-2000 byt pedagogiem w katowickiej Filii Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Cztonek grupy Zabrze 56
(pdzniejsza grupa Zabrze). Uprawia grafike warsztatowg
(linoryt, akwatinta), malarstwo.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki Bielska Jesien,
Bielsko-Biata 1965 (Srebrny medal), 1966 (Ztoty medal);

Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1971 (Ztoty
medal — nagroda zespotowa). —

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1964, 1972; Galeria ASP, Katowice 1980;
Galeria w Ratuszu, Gliwice 1986; Muzeum Miejskie,
Zabrze 1990.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Biennale Grafiki, Krakéw 1962-1964; Ogélnopolska
Wystawa Mtodej Grafiki, BWA, Poznan 1965,1969;
Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw 1966-1972;
British International Print Piennale, Bradford 1968; Polsk
grafik i dag, Kunstforening, Esbjerg 1969; Exposition of
Contemporary Polish Art, Scottish National Gallery of
Modern Art, Edynburg 1969; Wystawy jubileuszowe 150-lecia
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, cz. 111, BWA, Krakow
1969; Polénia gravadores, Museu de Arte Contemporanea
da Universidae, S3o Paulo 1969; Ogdlnopolska

Wystawa Grafiki, CBWA Zacheta, Warszawa 1969, 1973;
Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, Muzeum Narodowe,
Poznan 1971; Arte grafico polaco, Sala Verde Palacio de
Bellas Artes, Mexico City 1971; XYLON Geneve (6) 1972,
Winterthur (10) 1987; Tapisseries et Graveures Polonaises
d’aujourd’hui, Maison des Artistes, La Sarraz, Zurych 1973;
Exposition del grabado polaco contemporaneo, Museo de
Arte Moderno, Buenos Aires 1974; Mostra de opere grafiche
di artisti polacchi, Galleria Rocca Paolina, Perugia 1986;
Polnische Grafik aus Katowice, Atelier J6rg Simon, Miinster
1987; Graphic Artists from Zabrze, Konsthall, Lund 1992;
Konstakademien i Krakéw — 175ar Jubileumsutstéllninig.
Malerei, Skulptur, Grafik, Kulturcentrum, Ronneby 199s;
Wystawa prac pedagogéw ASP — 50-lecie Wydziatu Grafiki
w Katowicach, BWA, Katowice 1997.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzea Narodowe:
Warszawa, Wroctaw; Muzeum im. L. Wyczdtkowskiego,
Bydgoszcz; Muzeum, Bielsko-Biata; Muzeum Slaskie,
Katowice; Muzeum, Chorzow; Muzeum Miejskie, Zabrze;
Muzeum, Gliwice; Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn;
Naroden Muzej na Grad Skopje, Skopje, Macedonia;
Museo de Arte Contemporanea, Sao Paulo, Brazylia;
National Museum, Montreal, Kanada.




Pejzaz z hatda XI, linoryt, 52x38 cm, 1991
Studium pejzazu IV, linoryt, 51x39cm, 1998
Bloki xxx, linoryt, 39x54cm, 1997
Kompozycja 98, linoryt, 51x39cm, 1998
Horyzont VI, linoryt, 51x39cm, 1999

ROMAN STARAK



I rovasz sTRUK

Urodzit sie w 1952 roku w Bytomiu. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu Grafiki w Katowicach.
Dyplom uzyskat w 1978 roku w Pracowni Przestrzennego
Projektowania Graficznego u prof. Gerarda Labusa.

W latach 1978-1995 byt pedagogiem katowickiej Filii ASP

w Krakowie. Zmart w Berlinie w 2004 roku. Zajmowat

sie malarstwem, grafika warsztatowg, fotografia, tworzyt
obiekty przestrzenne i instalacje.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs graficzny Najlepsza grafika, najlepszy warsztat,
Katowice 1980 (I nagroda); Le Ressort des Arts, Paryz 1988
(Grand Prix — malarstwo); Grand Prix de la Peinture,
Sarreguemines 1993; Miedzynarodowe Triennale Grafiki,
Krakow 1994 (wyrdznienie honorowe); Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice 2000 (Grand Prix), Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakéw 2000 (Grand Prix).

Wybrane wystawy indywidualne:

Norske Grafikere, Oslo 1985; BWA, Katowice 1989; Galeria
Promocyjna, Warszawa 1992; Galerie Philippe Gand, Paryz
1992, 1994; GCK, Katowice 1994; Polnisches Institut, Berlin
1994; Walter Bischoff Galerie, Berlin 1997; Galeria Zacheta,
Warszawa 1997; Geometria pamigci, Galeria Kordegarda,
Warszawa 2000; ESTAMPA (stand Galeria Zacheta),
Madryt 2000.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki, Krakow 1978, 1
1986, 1994, 2000; British International Print Biennale,
Bradford 1979; Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana
1979; Impact Art Festival, Kioto 1980-1982; La Couleur
dans 'Art Graphique Polonais, Institut Polonais, Paryz

1984; Biennale der europdischen Grafik, Baden-Baden
1985; Dessin Contemporain Polonais, Institut Polonais,
Paryz 1989; Slady nieobecnosci (le Groumellec, Opatka,
Struk. Sztuka prehistoryczna), Muzeum Historii Katowic,
Katowice 1989; Gest, Muzeum Narodowe, Warszawa 1989;
De Bonnard d Baselitz. Chefs d’oeuvre de I'estampe du

XXe siecle. Collection de la Bibliothéque Nationale a Paris.
Bibliotheque Nationale, Paryz 1992; Internationale Grafiek
Biennale, Maastricht 1993; Neu — Entdeckungen, Walter
Bischoff Galerie, Stuttgart 1995; Grafik aus Katowice,
Museum Junge Kunst, Frankfurt/O. 1996; SACA (stand
Galerie Veronique Smagghe), Paryz 1996; Intergrafia. World
Awards Winners Gallery, Katowice 1997.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom; Muzea Narodowe:
Szczecin, Warszawa; Muzeum Slqs|<ie, Katowice; Muzeum
Historii Katowic, Katowice; Muzeum, Bielsko-Biata;
Galeria Zacheta, Warszawa; BWA: Katowice, Torun;
Starmach Gallery, Krakéw; Municipal Museum of Art,
Kioto, Japonia; Museum of Contemporary Art, Seul,

Korea Ptd.; Bibliotheque Nationale, Paryz, Francja; Walter
Bischof Galerie, Stuttgart/Berlin, Waszkowiak Galerie,
Berlin, Museum Junge Kunst, Sammlung des Landes
Brandenburg, Frankfurt/O., Niemcy.
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Bez tytutu, 1995, serigrafia
Bez tytutu, 1997, serigrafia
Bez tytutu, 2000, druk cyfrowy
Bez tytutu, 2000, druk cyfrowy
Bez tytutu, 1995, serigrafia
Bez tytutu, 1993, serigrafia
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- STEFAN SUBERLAK

Urodzit sie w 1928 roku w Katowicach, zmartw 1994
roku w tym samym miescie. Od 1948 roku studiowat

w katowickim Oddziale Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Dyplom uzyskat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki
w Katowicach w pracowni prof. Aleksandra Raka (1952).
Od 1964 roku byt honorowym cztonkiem Accademia
Fiorentina delle Arti del Disegno we Florencji. Cztonek
grupy Realisci. Uprawiat grafike warsztatowa (litografia,
linoryt, drzeworyt), rysunek, ilustracje ksigzkows,
malarstwo.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Mostra Internazionale di Bianco e Nero, Lugano 1958
(wyrdznienie); Ogolnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej

i Rysunku, Warszawa 1959 (I nagroda); Biennale Grafiki,
Krakéw 1960 (I nagroda); Mednarodni Grafi¢ni Bienale,
Lubljana 1961 (nagroda specjalna); Salon International
Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge, 1971 (Srebrny i Ztoty medal —
nagroda zespotowa); Salon des Artistes du Hurepoix, Ville
de Sante-Genevieve-des-Bois 1992 (nagroda przyznana
przez Societe des Artistes du Hurepoix Regin sud-de-Paris).

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1956, 1958; Zacheta, Warszawa 1960, 1975;
Halerie in der Biberstrasse, Wieden 1963; Horsaal und
Clubraum der Stadtischen Volkshochschule, Oberhausen
1964; Galerie Art Centrum, Praga 1972.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki pod hastem
Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi, Arsenat, Warszawa
1955; Ogolnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku,
CBWA Zacheta, Warszawa 1956, 1959; Polish Contemporary
Graphic Art Exhibition, National Gallery of Modern Art,
New Delhi 1959; Contemporary Polish Graphic Art, Arts
Council Gallery, Londyn 1960; Bienal de Sdo Paulo 19671;
Llncisione polacca contemporanea, Calcografia Nazionale
della Stamperia, Rzym; World Exhibition of Graphic Arts,
The South London Art Gallery, Londyn 1962; International
Biennial Exhibition of Prints, Tokio 1964; Graveurs polo-
nais contemporains, Bibliothéque Nationale, Paris 1971;
International Award Winning Graphic Artists from Poland,
Jacques Baruch Gallery, Chicago 1972; Wystawa grafiki
polskiej, Ermitaz, Leningrad 1972; Polnische Grafik der
Gegenwart, Zentrum Bauchaus, Dessau 1981; Pigc wiekow
grafiki polskiej, Muzeum Narodowe, Warszawa 1997.

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzea Narodowe: Gdansk, Krakéw, Poznan, Szczecin,
Warszawa, Wroctaw; Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum
Wojska Polskiego, Warszawa; BWA, Katowice; Museum

of Modern Art, Nowy Jork; Art Institute of Chicago;
Contemporary Art Centrum, Cincinnati, Ohio; The Library
of Congress, Washington, USA; Ermitaz, Sankt Petersburg,
Rosja; National Museum of Modern Art, Tokyo, Japonia;
Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, Brazylia; Accademia
Albertina de Belle Arti, Turyn, Wtochy.




1. Tanczaca wies, litografia, 55x71cm, 1960
2. Na jarmark 7, litografia, 62x53 cm, 1969
3. Wiatrak 7, litografia, 62x54cm, 1973

4. Schronisko 4, litografia, 71x57 cm, 1974
5. Gospodyni 4, litografia, 70x53 cm, 1972
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6. Wawoz Il, litografia, 71x55cm, 1980
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- JAN SZMATLOCH a.j.szmatloch@interia.pl

Urodzit sie w 1950 roku w Rudzie Slaskiej. Studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na Wydziale Grafiki
w Katowicach. Dyplom uzyskat w 1974 roku. Wtedy tez
rozpoczat prace pedagogiczna w macierzystej uczelni.

W 1999 roku otrzymat tytut naukowy profesora. Obecnie
pracuje w Katedrze Grafiki Warsztatowej i prowadzi
Pracownie Druku Wklestego. Uprawia grafike warsztatowa
(akwaforta), rysunek. W latach 1975-2007 uczestniczyt

w 100 wystawach srodowiskowych i krajowych oraz

w ponad 70 wystawach grafiki polskiej na catym swiecie.
Otrzymat stypendium twércze Ministerstwa Kultury i Sztuki
(Poznan, 1978 1), stypendium Aldegrever Gesellschaft
(Mnster, 1985), stypendium Nagroda Kulturalna Dolnej
Saksonii, Slgsk 1992 (Hannover 1992 r.).

Nagrody i wyrdznienia:

Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstadt 1978
(wyrdznienie); Triennale Europea dell’'Incisione, Grado 1981
(nagroda réwnorzedna); Annual International Exhibition of
Miniature Art, Toronto 1986 (nagroda rownorzedna), 1987
(wyrdznienie); Mate Formy Grafiki, tddz 1999 (Medal);

Wystawy indywidualne:

Jego prace pokazywano na 37 wystawach indywidualnych,
m.in.: BWA, Katowice, 1978, 1989; Galeria Batucka, +6dz
1980; Maneten, Goteborg 1981; Samlargrafik, Kristianstandt
1981; BWA, Opole 1990; Parlament Krajowy, Hannover,
Lengyel Intézet, Budapeszt 1995; Polish Institute, Londyn
1999; Polsky institut, Bratystawa 2001; Galeria Studio,
Warszawa 2002; Oberschlesisches Landesmuseum,
Ratingen 2002; Ambasada Polska, Berno 2003; Galerie
Beletage, Diisseldorf 2004; Galeria Na Zywo, Katowice
2005; Galeria Akademii Sztuk Pieknych, Krakéw 2006;
Miejska Galeria Sztuki MM, Chorzéw 2007.

Wystawy zbiorowe:

Miedzynarodowe biennale i triennale grafiki, m.in.: Krakow
1978-1988; Fredrikstadt 1978; Lubljana 1979; Grado 19971;
£6dz 1981-2005; Frechen 1980-1999; Toronto 1986-1987;
Baden-Baden 1981; Banska Bystrzyca 1981, Grenchen
1982; San Francisco 1983; Biella 1990; Leicester 1994-1997;
Chamalieres 1994-2004; Londyn 1999; Amadora 2000.

Prace w zbiorach:

Muzeum Gérnoglaskie, Bytom; Muzeum Slaskie, Katowice;
Muzea Narodowe: Warszawa, Szczecin; Muzeum
Okregowe, Rzeszéw; Biblioteka Slaska, Katowice; Biblioteka
Narodowa, Warszawa; CBWA, Warszawa; BWA: £odz,
Katowice, Poznan; Grafoteka, Brema; Muzeum Junge
Kunst, Frankfurt/O., Niemcy; Kyoto Art Center, Kioto,
Japonia; Museum, Bristol; Victoria and Albert Museum,
Londyn, Wlk. Brytania; Couvin, Belgia; Le Locle, Szwajcaria;
Muzeum Narodowe, Moskwa, Rosja; Rejkjawik, Islandia;
Seoul Arts Center, Seul, Korea Ptd.; Del Bello Galery,
Toronto, Kanada.
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1. Okna, akwaforta, 22,5x14,5cm, 1976

2. Pejzaz |, akwaforta, 30 x23 cm, 1982

3. Jak co dzien, akwaforta, 30 x23 cm, 1982

4. Bez adresu XIV ¢, akwaforta, collage, 18,5x13,5cm, 1998
5. Bez adresu XIVA, akwaforta,18,5x13,5cm, 1993

6. Kalendarz $laski I, akwaforta, 19x26 cm, 2005

JAN SZMATLOCH



- FERDYNAND SZYPUtLA

Urodzit sie w Rybniku w 1931 roku. W latach 1951-1957
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na
Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskat w pracowni
Grafiki Warsztatowej u prof. Aleksandra Raka i w pracowni
Grafiki Uzytkowej u doc. Bogustawa Géreckiego. Uprawia
grafike warsztatowg (akwaforta, akwatinta, linoryt,
serigrafia, monoprint, intaglio), plakat. Autor scenografii

i projektow wystaw plastycznych.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Salon International Paris-Sud, Juvisy-sur-Orge 1971 (Ztoty
medal — nagroda zespotowa); British International Exhibition
of Miniature Art, Bristol/Leicester 1989 (Nagroda RK Burta);
konkurs Najlepszy Plakat Roku, Katowice 1989 (Grand Prix);
Mate Formy Grafiki, +t6dz 1993 (Medal Honorowy); Nagroda
Wojewody Katowickiego, 1998; Fourth British International
Miniature Print Exhibition, Bristol 1999 (nagroda Printmaking
Today); Intergrafia World Award Winners Callery, Katowice
2000 (nagroda); Nagroda Prezydenta Katowic, 2007;
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2003 (nagroda
honorowa); Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2003
(nagroda specjalna), 2006 (Medal 40-lecia); Medal Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach, 2005; Medal Zastuzony 1
Kulturze Gloria Artis, 2007. 2

Wybrane wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1962, 1967, 1979, 1988, 1996;
Commerzbank, Miinster 1980; Atelier |6rg Simon, Miinster
1984; Galerie Friedrich Roer, Miinster-Wolbeck 198s;
Galeria Parnas, Katowice 1994; Galeria Batucka BWA, t6dz
1996; Galeria BWA, Zamos¢ 1997; Galeria Polskiego Radia
Katowice, 2005; Galeria Grodzka, Krakéw 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki, Krakow 1966-
1968, 1984-2006; Wystawa grafiki polskiej; Ermitaz, Leningrad,
Muzeum Puszkina, Moskwa 1972; Polnische Malerei und
Grafik der Gegenwart. XXX Jahre VR Polen; Polnisches Institut
in Wien, Wieden 1974; Nemzetkozi Kisérleti Muvészet Kidllitds,
Petohi Csarnok, Budapeszt; Grafika z krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych; Patac Sztuki, Krakéw 1986; International
Independent Exhibition of Prints, Yokohama 1986; Annual
International Exhibition of Miniature Art, Toronto 1987-1988;
1990; British International Miniature Print Exhibition, Bristol/
Leicester 1989-1999; Summer Exhibition, Royal Academy of
Art, London 1991; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1991-
2006; Moderne Kunst in Oberschlesien, Johannbau, Dessau
1994; Intergrafia World Award Winners Gallery, Katowice 1994
2000; Tokyo International Mini-Print Triennial, 1995-2000;
Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstad 1995-
1999; Bienal Internacional Gravura, Amadora 2000; Egypt
International Print Triennale, Kair 1999, 2003; .

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzea Narodowe: Warszawa, Krakow, Szczecin; Muzeum
Gornoslaskie, Bytom; Muzeum im. Wyczotkowskiego,
Bydgoszcz; Biblioteka Narodowa, Warszawa; Muzeum
Mikotaja Kopernika, Frombork; Muzeum, Chorzéw;
Muzeum Slaskie, Katowice; Muzeum, Salgétarjan, Wegry;
Prefectural Gallery, Yokohama, Japonia.




1. Tarpany, akwaforta, tinta, 1969, 50x65cm

2. Btedny rycerz, druk cyfrowy, 2005, 65x44 cm
3. Panopticum, druk cyfrowy, 2005, 85x84cm
4. Planeta, druk cyfrowy, 2005, 61x46cm

5. Wincent, druk cyfrowy, 2003, 79x120cm

6. Apokalipsa, druk cyfrowy, 2005, 80x104cm
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- ALEKSANDRA TELKA-BUDKA

Urodzita sie w 1956 roku w Katowicach. W latach 1976-
1981 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Grafiki w Katowicach. W 1981 roku uzyskata
dyplom z wyréznieniem w zakresie projektowania
graficznego. Uprawia grafike warsztatowg — akwaforte,
ilustracje ksigzkowa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Polsko-Finski Konkurs Grafiki Marynistycznej, Gdansk/
Turku 1981-1983 (dwukrotnie wyrdznienie); Biennale
Sztuki Dziecka, Poznan 1984 (I nagroda Ztote Koziotki);
Miedzynarodowa Wystawa Matych Form Graficznych
Kontakt ‘93, Torut 1992 (dyplom honorowy);
Miedzynarodowe Biennale Exlibrisu wspotczesnego,
Malbork 1994 (nagroda), 1996 (nagroda réwnorzedna);
Ogdlnopolskie Biennale Sztuki Wobec wartosci, Katowice,
Katowice 1994 (nagroda specjalna); Miedzynarodowe
Biennale Matej Formy i Exlibrisu, Ostrow Wielkopolski
1995 (medal), 1997 (wyrdznienie); konkurs Praca Roku,
Katowice 1996, 1997 (dwukrotnie nagroda réwno-
rzedna); Stypendium Ministra Kultury i Sztuki, 1998;
Miedzynarodowy Konkurs Grafiki i Exlibrisu, Gliwice 1999
(Il nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Art. Deco, Katowice 1994; Kolonia 1995; Galeria 24,
Sulechow 1995; Galeria Parnas, Katowice 1997; Galeria M,
Wroctaw 1998; Centrum Sztuki, Kluczbork 2000; Galeria
Artystéw Slaskich, Warszawa 2001; Galeria Brama, Gliwice
2001; Galerie Altes Rathaus, Baden-Baden 2003; Muzeum
Historii Katowic, Katowice 2003; Galeria M — Stare Jatki,
Wroctaw, 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Deutsche Internationale Grafik-Triennale, Frechen 1983;
Polsko-Finski Konkurs Grafiki Marynistycznej, Gdansk/
Turku 1983; International Triennal of Grafic Arts, Vaasa
1987; Mate Formy Grafiki, £6dz 1991, 1993, 1996; Grafika
Slgska, Posk Gallery, London 1991; Miedzynarodowa
Wystawa Matych Form Graficznych Kontakt 93, Torun
1993; Mate jest pigkne, Galeria Extravagance, Sosnowiec
1993; British International Exhibition of Miniature Art,
Bristol/Leicester 1994-1997; Miedzynarodowe Biennale
Exlibrisu wspdtczesnego, Malbork 1994; Ogdlnopolski
Konkurs Otwarty na Grafike, t6dz 1994; Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice 1994-1997; International Mini Print
Triennial, Tokyo 1995; Miedzynarodowe Biennale Exlibrisu
Wspdtczesnego, Malbork 1996; Wystawa poplenerowa,
Galeria Obok, Tychy 1996; Miedzynarodowa Wystawa
Mate Formy, +6dz 1996; Daniel Chodowiecki — Preis 1996,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, Polnisches Institut,
Disseldorf 1996; Miedzynarodowe Biennale Matej Formy
Graficznej i Exlibrisu, Ostréw Wielkopolski 1997; Exlibris,
Accademia dell Exlibris, Bolonia 1999; Jubileuszowa
Wystawa Galerii Brama, Gliwice 2002.




1. Gdy jedno spada, drugie ciagnie ku gorze,
akwaforta, 24x20cm, 2004

2. W cieniu wielkiej géry, akwaforta, 24x20cm, 2004

3. Gdy dzielita ich rzeka — zbudowat dla niej most,
akwaforta, 247x25cm, 2003

4. Jak Cie odnajde na dnie ciemnosci, akwaforta,
23x44cm, 2007

5. Ziemia peka mi pod stopami, akwaforta,
24x20cm, 2006

6. Czeka na Ciebie przyjazny brzeg, akwaforta,
26x26cm, 2005

<
X
(a]
)
2]
<
b4
-
w
[
<
o
(a]
z
<
0
X
w
-
<




- TOMASZ TOBOLEWSKI

Urodzit sie w 1973 roku w Zabrzu. W 2000 roku ukonczyt
katowicki Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Dyplom uzyskat w Pracowni Druku Wklestego
prof. Stanistawa Kluski. Od 2003 roku pracuje na
cieszynskim Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Zajmuje sie grafika warsztatowg oraz
rysunkiem.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs Praca Roku, ZPAP, Katowice 2003 (nagroda);
Konkurs Praca Roku, ZPAP, Katowice 2004 (Grand Prix),
Miedzynarodowe Biennale Rysunku, Plzett 2004 (nagroda
Prezydenta Miasta Pilzna), 11l Miedzynarodowy Konkurs
Rysunku, Wroctaw 2006 (nagroda Prezydenta Miasta
Wroctawia); Pan Cogito Nowe Wizualizacje, BWA Tarnéw
2008 (wyrdznienie)

Wybrane wystawy indywidualne:

Galeria Klatka, Cieszyn 2003; Galeria Engram, GCK
Katowice 2004; MOK Jastrzebie Zdroj 2006.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Galeria Ateneum Mtodych, Warszawa 2005; Wspdtczesny
polski rysunek i grafika, Panstwowa Galeria Sztuki,

Sopot 2006; Wystawa llustracji Biblijnej, Muzeum
Archidiecezjalne, Poznan 2006; VI Triennale Sztuki
Sacrum 2006, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie;

VIII Miedzynarodowe Biennale Suchej Igty, Uzice 2007;

VI Triennale Polskiego Rysunku Wspdtczesnego, Lubaczéw
2008; Drogi do Biblii, Bielskie Centrum Kultury, 2007




1. Ukrzyzowanie IV, suchoryt, 90,5x60cm, 2005
2. Ukrzyzowanie Ill, 99x 66 cm, suchoryt, 2005
3. Glowa IV, suchoryt

4. Gtowa IX, suchoryt

5. Gtowa XIII, suchoryt
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6. Gtowa VIII, suchoryt




- BOGDAN TOPOR

Urodzit sie w 1959 roku w Kedzierzynie-Kozlu. Dyplom
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki

w Katowicach uzyskat w 1987 roku. Od tego czasu prowadzi
zajecia w Pracowni Druku Wklestego oraz Pracownie
Dziatan Rysunkowych w Katedrze Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Stypendysta Ministra Kultury

i Sztuki. W 2005 roku otrzymat tytut profesora sztuk
plastycznych. Uprawia rysunek i grafike.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolskie/Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wobec
wartosci, Katowice 1992, 1996 (wyrdznienia), 1994 (Grand
Prix); Triennale Wspdtczesnego Rysunku Polskiego,
Lubaczéw 1993 (Grand Prix); Triennale Grafiki Polskiej,
Katowice 1997 (nominacja do Grand Prix); International
Biennial Print and Drawing Exhibition, Taipei 2001
(Brazowy medal); konkurs plastyczny Misterium cierpienia
— misterium odkupienia, Bielsko-Biata 2005 (Il nagroda).

Wystawy indywidualne:

BWA, Katowice 1991; Galeria Fra Angelico, Muzeum
Archidiecezjalne, Katowice 1995; Transgresje, Galeria Brama,
Cliwice; Ostatnia wieczerza, Instytut Jana Pawta I, Krakow
2000; The Last Supper, GCK, Katowice 2007.

Wystawy zbiorowe:

Print with a point, Bristol 1986; Annual International
Exhibition of Miniature Art, Toronto 1987, 1990; Arsenat ‘88,
Warszawa, 1988; Seoul International Print Biennale, Seoul
1988; Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki, Krakéw
1988, 1994, 2000; L’Europe des Graveurs, Bibliothéque
Minicipale, Grenoble 1989; International Triennal of
Graphic Art, Vaasa 1990; Junge Grafik aus Krakau, Leipzig
1990; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 1991-1997, 2003;
Sapporo International Print Biennale, 1993; Internationale
Grafiek Biennale, Maastricht 1993; Konstakademien

i Krakow — 175ar Jubileumsutstdllninig. Maleri, Sculptur,
Grafik, Ronneby; Migdzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw
'94 — Ntirnberg, Norymberga 1995; Grafik aus Katowice,
Museum Junge Kunst, Frankfurt/O 1996; Polish Graphic
Art in Japan, Sakaide Civic Art Museum, Sakaide 1999;
Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakow 2000 — Niirnberg,
Norymberga 2000; Contemporary Polish Engravers, City
Museum, Cremona 2000, 2003; Landschaft des Nicht —
Seins, Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen-Hos!
2000; Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw 2003-
2006; International Biennial Print and Drawing, Tajpei
2004; Miedzynarodowe Triennale Sztuki, Majdanek, Lublin
2004; International Mini Print Biennial, Cluj-Napoca 200s;
Misterium cierpienia — misterium odkupienia, Bielsko-Biata
2005,

Prace w zbiorach (m.in.):

Muzeum Archidiecezjalne, Katowice; BWA, Katowice;
Miejska Galeria Sztuki, BWA, todz.
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1. Transgresion Ill, intaglio, 50x70cm, 2003

2. Transgresion XII, ink, grafit, wegiel,
70x100cm, 2003

3. The last supper VI, intaglio, 50x70cm, 1999
4. The last supper |, wegiel, grafit, 50x70cm, 2003
5. The last supper, 50x70cm, 2003

6. The last supper — study C14, obiekt, wegiel,
100x70cm, 2006

BOGDAN TOPOR

7. The last supper V, wegiel, grafit, 50x70cm, 2006
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- HALINA TYMUSZ

Urodzona w 1960 roku w Zarach. UkoAczyta Pafistwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach, a nastepnie
studia artystyczne w Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie, Wydziat Grafiki w Katowicach. Dyplom
uzyskata w 1985 roku w pracowni prof. Tadeusza
Grabowskiego i Andrzeja S. Kowalskiego. W 1986 roku
zostafa stypendystka Ministra Kultury i Sztuki. Od 1985
zajmuje sie pracg pedagogiczna w Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Katowicach, a od 2002 roku jest
wyktadowcg w macierzystej uczelni.

Nagrody i wyréznienia:

Dyplom 1985 (wyréznienie); Tyskie Konfrontacje Srodowiska
Twérczego 1988 (I nagroda); XXV Wystawa Malarstwa
Bielska Jesien, Bielsko-Biata 1988 (wyrdznienie); Mtodzi
dzieciom, Poznan 1989 (I nagroda); Muzyka w malarstwie,
Tychy 1990 (I nagroda); Praca Roku 1991, Katowice

1991 (I nagroda); 10 Salon Sztuki Zillisheim (wyrdznienie).

Wystawy indywidualne: 2

Galeria Plastyka, Krakow 1991; Iphofen (Niemcy) 1998;
Galeria Anya Tish, Houston (USA) 1999; Galeria Adi Art,
to6dz 2000.

Wystawy zbiorowe (m.in.)

Willams Tower Gallery, Houston 2005; Twarze Andersena
— 0 tobie mowiq bajki, BPPSW Galeria Labirynt Krakéw,
Nordic House, Krakéw 2005; Korea International
Environment Art.Expo Korea 2005, Seul 2005; Impresje
Mikotowskie 1997, 1998, 1999, 2002.




1. Podwérko, olej

2. Monkeys, olej

HALINA TYMUSZ

3. Inia, olej
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- BARBARA TYTKO

Urodzita sie w 1980 roku w Katowicach. Jest absolwentkg
Pracowni Malarstwa prof. Jacka Rykaty w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach z 2007 roku. W 2006 roku byta
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2006 (nagroda
regulaminowa); Biennale Grafiki Studenckiej, Poznan 2007
(nagroda Rektora ASP w Warszawie).

Wybrane wystawy indywidualne:

Ksztatty, Galeria Euforial, Katowice 2003; Przeciwieristwa?,
Instytut Mikotowski, Mikotéw 2003 (razem z Marcinem
Biatasem);

Wybrane wystawy zbiorowe:

Obraz roku 2004, Krélikarnia, Warszawa 200¢;
Ogdlnopolskie Biennale Grafiki Studenckiej, Poznan
200¢; International Print Biennial, Warna 200g; Bienal
Internacional de Grabado Josep de Ribera, Xativa 2005;
International Mini Print Biennial, Cluj-Napoca 2005; Egypt 1
International Print Triennale, Kair 2005; Obraz roku, Hotel
Europejski, Warszawa 2006; Eurographic Krakow - St.
Petersburg 2006. MOST. Integracja Kultury Europejskiej,
Krakow/Sankt Petersburg 2006; Miedzynarodowe Triennale

1

Grafiki, Krakéw 2006; Prints Tokyo 2007. International f —_—
Print Exhibition, Tokio 2007; International Print Biennial, = y 1_
Guanlan 2007. L
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- IRENEUSZ WALCZAK walczak@tlen.pl

Urodzit sie w 1961 roku w Swidnicy. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki

w Katowicach. Dyplom podstawowy uzyskat w pracowni
prof. Stanistawa Kluski; dodatkowy — z projektowania
graficznego w pracowni prof. Tomasza Jury oraz

z malarstwa w pracowni prof. Jacka Rykaty. W Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach prowadzi Pracownie
Malarstwa.

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Ogdlnopolskie Biennale Sztuki Wobec wartosci, Katowice,
Katowice 1986 (Il nagroda), 1988 (I nagroda), 1996
(nagroda Konsula Austrii); Triennial Mondiale d’Estampes
Petit Format, Chamalieres 1988 (Grand Prix, nagroda Mera
Miasta Chamalieres); Prinemps Culturel, Valenciennes
1988 (Il nagroda za plakat); Konkurs Malarski im.

R. Pomorskiego, Katowice 1989 (Grand Prix); Czestochowa
‘91, Czestochowa 1991 (Il nagroda), Stypendium

J. Pollocka, Nowy Jork 1993; Nagroda Wojewody dla
Mtodych Tworcéw, Katowice 1993; konkurs Praca Roku,
Katowice 1993, 2004 (Grand Prix), 1997/1998, 2002,
2003, 2006 (nagroda); Ogolnopolska Wystawa Malarstwa
i Grafiki Bielska Jesier, Bielsko-Biata 1994 (Grand Prix);
konkurs malarski Raport o przemianach w Polsce od 1989
roku, Warszawa 1997 (Il nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Dorota Kabiesz Gallery, Diiseldorf, 1988; Kempen, 1990;
Piza 1993; Girardet Haus, Essen 1995; Hilden, 1995; Dom
Artysty Plastyka, Warszawa 1997; Inter Art Galerie Reich,
Kolonia 1999; Kunst im Artztenhaus, Minster 2000;
Artothek, Lunen 20071; Galeria Kronika, Bytom 20071;
Budowanie tozsamosci, BWA, Katowice 2007.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Interart, Poznan 1990; Das schwarze Loch, Dachau 19971;
Miedzynarodowe Biennale Rysunku, Wroctaw 1991, 1992;
Collins Gallery, Glasgow 1992; Miedzynarodowe Triennale
Rysunku, Wroctaw 1992; Mtodzi artysci polscy, Warszawa
1992; Polska institutet, Sztokholm 1993; Stypendium the
Pollock, Krasner Foundation, Nowy Jork 1993; Targi Sztuki,
K&ln 1994; Polsky institut, Praga 1995; Ars Pro Natura,
Stuttgart 1995; 50 lat Wydziatu Grafiki w Katowicach
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Katowice 1997; Targi
Sztuki, Hannover 1997; Walczak, Bednarek, Blukacz, Galerie
T&T, Norymberga 1998; Muzeum Narodowe, Szczecin
2000; Third Polish Arts Festival, Main Access Gallery,
Winnipeg 2002; Junge Kunst aus Schlesien, Akwizgran,
Rhein Kreis Neuss 2002; Europart, Bazylea 2003; Die
Farben Der Liebe, Haus Beda, Bitburg 2004; Dorota
Kabiesz Gallery, Baden-Baden 2004; Et cetera, Inter Art.
Galerie Reich, Kolonia 2004; Polen kommt, Berlin, Kilonia,
Akwizgran, Kolonia, Monachium, Lipsk 2005; Bonn, Essen
2006; Expressions Polonaises, Callery Maison 44, Bazylea
2006.
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1. Katedra, akwaforta, 1987

2. Zrost, akwaforta, 1993

3. Replique, akwaforta 1986

4. Proces, akwaforta, 50x65cm, 1988
5. Putapka, akwaforta, 65x50cm, 1988
6. Putapka, akwaforta, 50x65cm, 1988
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- WALDEMAR W E GRZYN waldemar.wegrzyn@wp.pl

Urodzit sie w 1959 roku w Krakowie. W latach 1979-1980
studiowat na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym
cieszynskiej Filii Uniwersytetu Slaskiego, a w latach 1983-
1988 w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale
Grafiki w Katowicach. Dyplom uzyskat w Pracowni
Projektowania Graficznego u prof. Tomasza Jury i Pracowni
Malarstwa i Rysunku u prof. Macieja Bieniasza. Od 1989
roku jest pedagogiem w katowickiej Filii ASP w Krakowie —
obecnie Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Profesor.
Kieruje Pracownig Sitodruku w Katedrze Grafiki. Uprawia 1
grafike cyfrowa oraz serigrafie. —

Wybrane nagrody i wyréznienia:

Konkurs na plakat Symbole wspdtczesnosci, Poznah 1990
(I nagroda); International Print Triennial, Kanagawa 2001
(I nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Caleria Doroty Kabiesz, Dusseldorf1991; Muzeum

w Gliwicach, Gliwice 2000; Galeria Olimpia, Krakéw 2000;
Galeria w Ratuszu, Gliwice 2002; Galeria Sukiennice,
Krakow 2003.

Wybrane wystawy zbiorowe:

Polske moderne kunst, Galleri Heith, Kgbenhavn, 1998;
Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki Bielska

Jesien, Bielsko-Biata 1997; Wystawa prac pedagogéw

ASP — 50-lecie Wydziatu Grafiki w Katowicach, BWA,
Katowice 1997; Wystawa jubileuszowa 180-lecia Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, Patac Sztuki, Krakéw 1998;
Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2000-2006;
Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw 2000 — Niirnberg,
Norymberga 2000; Wschdd spotyka Zachdd, Galeria

Sztuki Wspotczesnej, Opole 2000; Graphic Constellation,
Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin; International

Print Triennial, Kanagawa 2001; Wystawa Grafiki ASP
Katowice, Ministerstwo Kultury, Warszawa 2001; Biennale
Plakatu Polskiego, Katowice 2001; Brama do sztuki,
Galeria Brama, Gliwice, 2002; Galeria Doroty Kabiesz;
Dusseldorf 2002; Akwizgran, 2002; Altenkirchen 2002;
Ratingen 2002; Festiwal plakatu, Patac Sztuki, Krakéw
2003, 2005; Intergrafia, Krakédw 2003; Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice 2003-2006; International Biennial

Print and Drawing, Taipei 2004; Triennale Grafiki Polskiej,
Miedzynarodowy Festiwal Sarajewska Zima, Sarajewo
2004; MTG Krakéw 2003. Reekspozycja w Oldenburgu,
Oldenburg 2004; Wystawa pedagogow i studentéw Katedry
Grafiki ASP w Katowicach, ASP, Poznan 2004; Slgska
Szkota Plakatu, Biblioteka Slaska, Katowice 2004; Invitation
Exhibition of Taiwan, International Mini-Print, 2004; lkona
drogq do nieba, Muzeum Archidiecezjalne, Katowice 200s;
Cyfrowa obrébka obrazu, Galeria Sztuki Wspdtczesne;j,
Ptock.

Prace w zbiorach:

Muzeum, Gliwice; Galeria Sztuki BWA, Ptock; ASP,
Katowice; International Print Triennial, Kanagawa, Japonia.




1. Bagdad 2003 9, druk cyfrowy, 100x75cm
2. Bagdad 2003 14, druk cyfrowy, 100x75cm

3. Monitor 6, druk cyfrowy, 160x80cm, 2003
4. Klonowanie 32, druk cyfrowy, 180x80cm, 2004

5. Za moim oknem przeplywaja delfiny, druk
cyfrowy, 166x80cm, 2006

6. Nocg, druk cyfrowy, 165x80cm, 2006
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- ZDZIStLtAW WIATR zdzichuwiatr@tlen.pl

Urodzit sie w 1960 roku w Gtubczycach. W latach 1981-
1986 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na
Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom z wyréznieniem
uzyskat w 1986 roku. Rok pozniej otrzymat stypendium
Ministra Kultury i Sztuki. Od roku 1987 jest asystentem

w Instytucie Plastyki Wyzszej Szkoty Pedagogicznej

w Czestochowie. Obecnie pracuje na stanowisku profesora

nadzwyczajnego w pracowni grafiki warsztatowej Instytutu
Plastyki Akademii im. J. Dtugosza w Czestochowie. Od
roku 1997 wspétpracuje jako grafik z Oficyng Wydawniczg
ERRATA w Warszawie.

Wybrane nagrody:

Slasko-Dabrowski Komitetu Kultury Niezaleznej, Katowice
1987 (nagroda za debiut); Ogdlnopolskie Biennale Sztuki
Wobec wartosci, Katowice 1988; International Exhibition
Of Miniature Art., Toronto 1989, 1991 (wyréznienie);
Ogdlnopolska Wystawa Twoérczosci Pedagogdw Plastyki,
Rzeszow 1996 (nagroda).

Wybrane wystawy indywidualne:

Kamienie zywe, Galeria Hadar, Krakow 1991; Walizy,
Galeria Fra Angelico, Katowice 1993; Walizy oswigcimskie,
Galeria BWA, Piotrkow Trybunalski 1995, Miedzynarodowe
Centrum Kultury Zydowskiej, Krakéw 1997, Galerie 9,
Praha 1997; Kreska i kolor, Galeria Osrodka Promocji
Kultury Gaude Mater, Czestochowa 1998; Kresby a grafika,
Galerie 9, Praha 2001; Migdzy swiattem a..., Galeria BWA,
Czestochowa 2003.

Wybrane wystawy zbiorowe:

International Exhibition Of Original Drawings, Rijeka 1988;
Arsenat 88, Warszawa 1988; Miedzynarodowy Festiwal
Kultury Zydowskiej, Krakéw 1990, 1995; Miedzynarodowe
Triennale Grafiki Krakow '91 - Niirnberg, Norymberga 1992;
Triennale Polskiego Rysunku Wspdtczesnego, Lubaczéw
1996, 2005; International Exhibition of Miniature Art., Del

Bello Gallery, Toronto 1989-1997; Mini Print International ; (=i
Cadaques, Barcelona 1996-1997, 2001-2002; Ojciec Pio, 1 Wieia NE? —__*_.‘_—__

Instytut Jana Pawia II, Krakow 2002; Migdzynarodowe PR e 1}1_'__1;:&‘]
Biennale Miniatury, Czestochowa 2002; Ogolnopolski =

Konkurs Graficzny im. Jézefa Gielniaka, Jelenia Géra

2003; Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow 2003;
Ogdlnopolski Konkurs na Rysunek im. Andriollego,
Nateczéw 2004; Miniprint Finland, Lahti 2004; konkurs
plastyczny Misterium cierpienia — misterium odkupienia,
Bielsko-Biata 2005.
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1. Wieza 7, rysunek, 2005

2. Choni rysownik két, rysunek, 2000

3. Swigto Namiotéw albo Sukot, 30x19cm, akwaforta, 2005
4. Wiadro z Przedborza, akwafota-akwatinta, 30x21cm, 2005
5. Wieza Andrieja Bielocwietowa, rysunek, 2004

6. Swieto Trabek albo Szofa, 30x19cm, akwaforta, 2005
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- EWA ZAWADZKA

Urodzona w 1950 roku w Kolumnie koto todzi. Ukonczyta
Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziat Grafiki

w Katowicach. Dyplom uzyskata w 1976 roku w Pracowni
Grafiki Warsztatowej prof. Andrzeja Pietscha. Uprawia
rysunek i grafike. Obecnie pracuje jako pedagog na
Wydziale Artystycznym w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Czestochowie i prowadzi Pracownie Dziatan
Multigraficznych w ASP w Katowicach. W 1999 roku
komisarz sekcji polskiej 23 Miedzynarodowego Biennale
Grafiki w Lubljanie, a w 2002 roku XXI Biennale Grafiki

w Miszkolcu oraz Biennale Grafiki i Rysunku w Tajpei (1999).

Nagrody i wyréznienia:

Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, 1986 i 1994
(prix ex aequo) oraz 1998 (medal honorowy); Intergrafia

w Katowicach 1991 i 1994 (wyrdznienia); Miedzynarodowe
Triennale Grafiki we Fredrikstad 1992 (Grand Prix);
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Gizie 1993 (zfoty
medal).

Wystawy indywidualne (m.in.):

BWA, £6dz i BWA, Katowice 1989; BWA, Czestochowa
1990; Galeria F 15, Moss 1992; Mada Gallerie, Karlsruhe
1993; XYLON-Muzeum, Schwetzingen 1993; Centrum Sztuki
Kronika, Bytom 1994; BWA, Zielona Géra 1994; Galeria
Miejska we Fredrikstad 1995; Galeria Kordegarda, Warszawa
1995; Galeria Milano, Warszawa 1997; Michael Coote Gallery,
Ottawa 1997; Gornoslaskie Cenrum Kultury, Katowice 1998;
Caleria Zapiecek, Warszawa 1998; Instytut Polski w Moskwie
1998; Galeria Europejskiej Akademii Sztuk, Warszawa 1999;
BWA, Katowice 2002.

Wystawy zbiorowe (m.in.):

Graphica Creativa w Jyvaskyla 1996; Nordgrafica' 96,
Gotlands Konst Museum, Visby 1996; Kunst RAI,
Amsterdam 1996; Miedzynarodowe Triennale Grafiki,
Krakow 1997 i 2000; The Prints of the World, Kagawa
1997; llluminations: Contemporary Prints from Poland,
Latitude 53 Gallery, Edmonton 1997; Triangle Gallery of
Visual Arts, Calgary 1997; polnische Grafik der goer Jahre,
Goethe Institut, Staufen; Galerie Altes Schloss, Gaildorf;
Bildungshaus Kloster Schontal der Diézese Rottenburg-
Stuttgard; 23 Mednarodni Grafi¢ni Bienale, Lubljana;
International Graphic and Drawing Biennial Masters

of Graphic Arts, Cyér 1999; International Graphic and
Drawing Exhibition, Tajpej 1999; Most do przysztosci,
Krakéw, Norymbergia 2000; Ewa Zawadzka i jej studenci
XYLON — Museum + Werkstatten, Schwtzingen 2001.

Prace w zbiorach:

Muzea Narodowe w Warszawie i Krakowie, Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki Wspédtczesnej w Lille,
Francja, Centrum Sztuki w Kyoto, Japonia, Kunsthalle

w Norymberdze, Niemcy, Graphische Sammlung Albertina
w Wiedniu, Austria, zbiorach miejskich Mayor of Habikino,
Osaka, Japonia oraz w kolekgji University of Alberta

w Edmonton, Kanada.




1. Opowiesci pejzazu 11, 160x200 cm, olej, ptétno, 2005
2. Opowiesci pejzazu |, druk wypukty

3. Opowiesci pejzazu, druk wypukty

4. Opowiesci pejzazu |, druk wypukty

5. Opowiesci pejzazu |, druk wypukty
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The publication ‘Koszarowa 17" is a monograph of graphic
art which has been practiced by The Academy of Fine Arts in
Katowice within the space of the last 60 years. Its title refers
to the address of the building where graphic art studios
are currently located. It is one of a series of jubilee publi-
cations. Other publications in the series include a volume
‘Dabrowki 6’ dedicated to painting which was published
in 2006 and a jubilee monograph of the Academy ‘From
propaganda graphic art to Rondo Sztuki’ published in 2007.
Monographic character of the publication determines its
contents. It contains descriptions of specific studios of the
Graphic Art Chair prepared by teachers who run these stu-
dios, interviews with professors who run the main studios,
texts ordered especially for the volume and biographical
notes of artists associated with the Academy in Katowice
as well as Silesian artistic society. The volume is opened by
Dorota Wroblewska's text ‘The Earth, people, school’, which
performs the function of a programme statement about the
role, meaning and distinguishing characteristic of Silesian
graphic art and artistic society in connection with events
and artistic trends in Poland. It is completed by an interview
with Stanistaw Kluska and Adam Romaniuk conducted by
M. Juda, who being an ‘internal’ voice, emphasizes both
the heritage of tradition and openness of Silesian graphic
art to the horizons of the future, including the process of
technological transformation. Wiestawa Wierzchowska's
interviews with eminent artists and currently professors at
the Academy: S.Kluska, A.Romaniuk, J.Szmatloch, J.Budka,
W.Wegrzyn, E.Zawadzka, M.Patka show the way that Silesian
graphic art made to reach the present state of conscio-
usness, being at the same time a powerful artistic and ide-
ological declaration. The interviews also present the role of
education in determining artistic choices. H.Wanka’s and
T.Siara’s texts complement the contents of the volume with
memories by a fellow-colleague and make the monograph
more personal. They refer to history which alternates with
individual experience. We have collected biographical entries
of 63 artists. Their artistic curriculum vitaes and represen-
tations of their own works of art show proportions of the
artistic milieu. These figures have been voicing their views
in the Silesian graphic medium for the last 60 years and are
connected either directly or with the bonds of friendship
with the Academy. The publication contains a great num-
ber of illustrations. Professors’ and students’ works as well
as a ‘report’ about the workshops’ life show the character
and shape of the graphic art in Katowice. The monograph
‘Koszarowa 17" and the jubilee volume ‘From propaganda
graphic art to Rondo Sztuki’ form a coherent whole, both
graphically and substantively.

Translated by Edyta Dgbrowska
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Miedzynarodowe Triennale Grafiki — Krakéw, PrintArt Katowice
Rondo Sztuki w Katowicach
wrzesien

Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie to impreza niezwykle prestizowa, od 40 lat
promujaca i wspierajaca rozwoj grafiki w Polsce i na catym sSwiecie.
Poczawszy od pierwszej jego edycji, w ktdrej pojawili sie najwieksi tworcy tego okresu jak Henry
Moore, Marino Marini, Hartung, Zao Wouki czy Albert, MTG zawsze prezentowato bardzo wysoki
poziom artystyczny urastajac do rangi wydarzenia swiatowego formatu, stawianego na réwni
z najstynniejszymi tego typu imprezami w Lugano, Lubljanie czy Buenos Aires. Réwniez obecnos¢
MTG na $wiecie jest imponujaca — w samym tylko 2006 roku wystawy zwigzane z tg impreza
prezentowane byly w Seulu, Sofii, Kijowie, Sankt Petersburgu, Cremonie i Pekinie.

sierpniu 2007 MTG po raz pierwszy zawitato do Katowic, jako Miedzynarodowe Triennale
Grafiki - Krakéw 2007 BIS. Fakt to znamienny o tyle, ze to wiasnie katowicka uczelnia wspoéttworzyta
jedno z pierwszych w kraju centréw grafiki warsztatowej i projektowej. Klasyczne techniki grafiki
warsztatowej staty sie jej domeng i znakiem rozpoznawczym.
Galeria Rondo Sztuki, goscita 122 artystow z Argentyny, Australii, Austrii, Bangladeszu, Belgii,
Butgarii, Chin, Chorwacji, Czech, Danii, Estonii, Francji, Gruzji, Holandii, Iraku, Irlandii, Japonii,
Kanady, Kolumbii, Korei, Kuby, Litwy, Maroka, Meksyku, Niemiec, Norwegii, Polski, Porto
Rico, Rosji, Sfowacji, Szwajcarii, Szwecji, Turcji, Ukrainy, USA, Wegier, Wielkiej Brytanii, WHoch,
prezentujgcych 188 obrazéw, we wszystkich technikach graficznych: drzeworyt, linoryt, akwatinta,
akwaforta, mezzotinta, sucha igta, litografia, sitodruk, druk cyfrowy, szablon, monotypia, techniki
mieszane i techniki wiasne.
Pragnieniem organizatorow byfo, aby to wielkie wydarzenie stafo sie okazja do szerszej dyskusji na
temat grafiki artystycznej, roli, jakg odgrywa w sztuce i jej przysztosci. Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach w dniu 20 wrzesnia 2007 roku o godz. 12.00 zorganizowata w katowickim Rondzie
Sztuki sympozjum ,Kroki w historii grafiki”. Od roku 2009 MTG Krakdw, Printart Katowice staje sie
imprezg cykliczng wraz z towarzyszacym mu sympozjum.
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»Magia grafiki japonskiej”

Od 6 do 31 sierpnia 2008 w galerii ,Rondo Sztuki”

z inicjatywy Katedry Grafiki odbyta sie wystawa
wspotczesnych grafik japonskich ze zbiorow
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie pod
tytutem: ,Magia grafiki japoniskiej” .Eksponowane byty
123 prace 64 autordw w tym 10 laureatow tej imprezy

z ostatnich kilku edycji MTG w Krakowie.

Honorowy patronat nad wystawa przyjeli wybitni artysci:
dwukrotny laureat Grand Prix MTG w Krakowie Toshihiro
Hamano oraz mitosnik sztuki japonskiej rezyser Andrzej
Wajda.

Kurator: prof. ASP Mariusz Patka

Projekt i aranzacja wystawy: Ferdynand Szyputa

Wystawe dokumentuje obszerny katalog pod redakcjg prof.
Adama Romaniuka

[...],Pomimo, ze wystawa stanowi tylko wycinek twérczosci
graficznej w Japonii, nalezy uznac jg jako znak markowy
wysokiej jakosci przyznany jej przez naszych polskich
przyjaciét, za co jeszcze raz serdeczne dziekuje.”

Toshihiro Hamano

[...] ,W naszym europejskim odczuciu to wtasnie sztuka

i grafika japonska jest prawdziwg pertg kultury orientu.
Uwazam, Ze stworzenie tak wielkiej i zwartej prezentacji,
jaka jest wystawa ,Magia grafiki japonskiej” jest niezwykle
waznym wydarzeniem.[...]"”

Andrzej Wajda
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Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach

Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach jest najwazniejszg polskg imprezg organizowang przez srodowisko
grafikow, zwiazanych z katowickg ASP i Galerie Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach. Jego poczatki - jako
Biennale Grafiki Polskiej — siegajg lat 8o-tych, a inicjatorami byli Stanistaw Kluska oraz Ferdynand Szyputa,
ktory petnit fdunkcje kuratora dwéch pierwszych imprez. Kolejnym kuratorem byta Ewa Zawadzka otaczajgc
opieka kolejne 3, 4 i 5 Triennale Grafiki Polskiej. Wszystkie edycje tej szczegdlnej konfrontacji miaty miejsce
w Galerii Sztuki Wspotczesnej Biura Wystaw Artystycznych w Katowicach. Ostatnia, szdsta, odbyfa sie

w 2006 roku. Na konkurs wptyneto 814 prac 312 artystow. Zakwalifikowano na wystawe 110 prac 75 autoréw.
Ctéwnemu pokazowi towarzyszyty dwie wystawy, scisle uzupetniajace poszukiwania szeroko rozumianego
obrazu o wyraznej prowieniencji graficznej. , Ewokacja matrycy” to tytut mikotowskiej wystawy, natomiast
druga, zatytutowana ,Ewokacja obrazu” miata miejsce w Muzeum Slaskim — Kopalnia Katowice. Kuratorem
tych wystaw byt Roman Lewandowski, ktdry w tekscie do wystawy gtdwnej zatytutowanym , Ewokacja grafiki”
napisat: Swiat zmienia sig, a wraz z nim ewoluuje idea jego obrazowania. Przewartosciowaniu podlega
bowiem nie tylko warsztat artysty, medium, ktérym sig postuguje, ale rowniez — co moze najwazniejsze

— zmienia sig sens praktyk artystycznych. ...mogtoby si¢ wydawac, ze rozwdj nowych technologii cyfrowych
przyczyni sie do zmierzchu tradycyjnych technik graficznych. Tak si¢ wszakze nie stato, jakkolwiek proces ten
lprzynicést brzemienne skutki dla tradycyjnej grafiki warsztatowej. Otwarte jednak pozostaje pytanie — ¢6z po
grafice pozostato? Niewgtpliwie — pozostat ,obraz”... Jest to wszakze obraz, ktdry dzisiaj prezentuje sam
siebie i wtasne dzieje. W dalszej zas kolejnosci — i nie jest to hierarchia przypadkowa — reprezentuje on — i na
swdj sposob powiela — dzieje grafiki w ogéle, a w tym samq matryce oraz jej ideg. ,Odbijanie” zatem pozyskato
nowy wymiar...

Byc¢ moze Rada Programowa przysztego Triennale powinna poszerzy¢ formute kwalifikujacg o prace, ktore
wychodza z kregu grafiki, poszerzajac jego obszar. Dojdzie wtedy do wyraznej konfrontacji odmiennie
roznych postaw artystycznych. Londyski krytyk sztuki, Richard Noyce, specjalizujacy sie w grafice, zwraca
uwage na fakt, iz sztuke nalezy rozpatrywac w kontekscie czasow w jakich zyjemy, nie pomniejszajac
znaczenia tego, co juz zostato dokonane w danej dziedzinie. W globalnym systemie, w ktérym wszystko
wydaje si¢ by¢ coraz bardziej nastawione na natychmiastowq komunikacje, natychmiastowg gratyfikacje

i natychmiastowy sukces (albo porazke), tworzenie sztuki — przynajmniej w tradycyjnym rozumieniu
wykonania rysunku, obrazu, rzezby czy grafiki — jest zagrozone wyginieciem, albo tez zostanie wessane

w ,paszcze” mediow. Nie musi sig tak zdarzyc, jesli prace tradycyjne na najwyrzszym poziomie, w rozumieniu
warsztatu graficznego, a nie tresci, zostanq uzupetnione obrazami graficznymi, w rozumieniu intermediow.
ak ta sytuacja odnosi sie do tworzenia sztuki - do tworzenia grafiki? Albo, czy jest ona czyms wiecej niz
tylko dostarczeniem czego$ w rodzaju kontekstu, w jakim artysci pracuja i w jakim powstaje sztuka?

Ktos mogtby réwnie dobrze zapytac, dlaczego w $wiecie, ktéry wrecz zalewny jest obrazami i w ktérym
dziefa sztuki tworzone sg codziennie w ogromnych ilosciach, ktokolwiek przy zdrowych zmystach chciatby
cos jeszcze dotozyc. W istocie jest wielu ludzi, ktérzy nawet nie trudzg sie aby, zadac to pytanie — po prostu
dyskontujg twérczos¢ jako dziatanie niewarte nawet refleksji. Czy ktokolwiek przyjmujacy taka perspektywe
moze znac prawidtowa odpowiedz?

Z drugiej strony, tworzenie sztuki jest podstawowa ludzka aktywnoscig i byto nig od — co najmniej — 30.000
lat. , Tworzenie znakow jest czyms tak pierwotnym, ze nie moze zostac relegowane do rzeczywistosci
dziatan bez znaczenia. Ani nie moze, ani powinno by¢ zatrzymane. Trzeba, aby twdrczos¢ byta popierana

i rozwijata sie, a przede wszystkim, aby stata sie witalnym sposobem komunikacji”.

Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach to wielkie swieto grafiki, w ramach Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie, honorujace pasje i potecjat twércéw reprezentujgcych wszyskie wazne srodowiska

w Polsce z jednej strony, a z drugiej dostrzeganie przemian, na ktére sg czuli przede wszyskim odbiorcy,
rozpatrujacy czesto obrazy w kontekscie ,nowosci” czasdéw w jakich zyjemy.

Kurator 7 Triennale Grafiki Poskiej
Adam Romaniuk
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